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HOOFDSTUK  I.    DE  GEGEVENS 

OMTRENT  Hubert  en  Jan  van  Eyck  vertellen  ons  de  oorkonden 
uit  hnn  eigen  rijd  slechts  het  volgende: 
Tusschen  1422  en  1425  komen  in  de  rekcningboeken  van  het 
„Vitzdom  in  Beieren  -  in  den  lande  van  Hollant  ende  van  Zeelant" 
betalingen  voor  aan  „Jan  de  Maelre"  (1423),  „Johannes  de  Schildere" 
(1424)  en  „Johannes  niiiiins  genadichs  heren  Scilder"  (1425).  Deze  ge- 
nadige heer  was  natuurlijk  Jan  van  Beyeren,  ruwaard  van  Holland,  Zee- 
land en  Henegouwen. 

Uit  een  acte  van  1426  in  de  Contes  de  la  recette  générale  de  Flandres, 
betreffende  betalingen  uit  de  kas  van  PhiHps  van  Bourgondië  aan  Jehan 
de  Heecq  wordt  deze  genoemd  ,,jadiz  pointre  et  varlet  de  chambre  du 
feu  monseigneur  Ie  duc  Jehan  de  Ba)-vdère";  daaruit  bUjkt,  dat  deze 
Johannes  de  schilder,  die  aan  het  hot  in  Den  Haag  gewerkt  heelt,  in 
een  rang,  die  ongeveer  met  dien  van  ,, kamerheer"  vergeleken  kaïa 
worden,  geen  ander  is  geweest  dan  Jan  van  Eyck. 

Vijt  Januari  1425  sterft  Jan  van  Beyeren;  reeds  op  19  Mei  daaraan- 
volgende is  het  ja'arlijksche  tractement  van  Jan  \an  E\ck  als  hofschilder 
en  kamerheer  van  Phihps  van  Bourgondië  op  het  hooge  bedrag  van 
100  pond  's  jaars  gesteld  en  worden  hem  alle  „homieurs,  prérogarives, 
tranchises,  libertéz,  drois,  proutfis  et  émolumens  accoustuméz  et  qui  y 
appartiennent"  toegekend.  En  vanat  dat  jaar  vindt  men  geregeld  beta- 
lingen aan  den  meester  vermeld;  1428  dreigt  Phihps  zijn  betaalmeesters 
te  Rijssel  met  zijn  ongenade,  wanneer  zij  Van  Eyck  niet  geregeld  zijn 
tractement  uitbetalen.  In  1425  is  deze  van  Brugge  naar  Rijssel  verhuisd, 
waar  hij  woont  tot  Augustus  1428  ot  later;  in  143 1  koopt  hij  in  Brugge 
een  huis.  In  1434  krijgt  de  meester  zes  zilveren  schotels  van  den  hertog 
bij   gelegenheid  van  den  doop  van  zijn  zoon,  die,  in  naam  xnn  den 
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hertog,  boven  het  doopvont  gehouden  wordt  door  den  heer  van  Charnix. 
Als  Jan  in  144 1  gestorv-en  is,  schenkt  Phihps  niet  minder  dan  360  pond 
aan  zijn  weduwe,  als  gratificatie  voor  de  goede  en  aangename  diensten, 
die  haar  overleden  echtgenoot  den  hertog  bewezen  heett  en  uit  mede- 
Hjden  met  haar  en  hare  kinderen. 

Pliilips  droeg  Jan  niet  alleen  schilderwerk  op ;  telkens  zendt  hij  hem 
in  geheime  missies  op  reis.  De  belangrijkste  van  deze  reizen  is  die  in 
een  gezantschap  tot  den  Koning  van  Portugal.  Men  vertrekt  19  October 
1428  uit  Sluis  en  keert  daar  Kerstdag  1429  terug.  Deze  reis  moest  het 
huwelijk  tusschen  hertog  Philips  en  prinses  IsabeUa  van  Portugal  voor- 
bereiden. Jan  van  Eyck  schilderde  het  portret  van  de  prinses,  dat  den 
hertog  werd  gezonden. 

Van  Jan  van  Eyck  zijn  schilderijen  over,  met  steUigheid  te  dateeren 
in  de  jaren  1432,  '33,  '34,  '36,  '37,  '39  en  '41. 

Van  Hubert  vermelden  de  bromien  uit  zijn  tijd,  dat  zijn  gezellen 
in  1425  te  Gent,  na  een  bezoek  van  schepenen,  een  gratificatie  krijgen; 
dat  hij  in  1426  aldaar  met  zekere  werken  bezig  was  en  gestorven  is. 
Verder  niets...  terwijl  het  bovendien  niet  geheel  zeker  is,  of  de  drie 
betreffende  archietstukken  op  een  en  denzeltden  kunstenaar  slaan! 

Niets  -  behalve  het  randschrift  onder  langs  den  buitenkant  van  de 
omlijsting  van  de  luiken  van  het  Gentsche  altaarstuk: 

P(IC)TOR  (H)UBERTUS  DEYCK  MAIOR  QUO  NEMO 

REPERTUS 
INCEPIT  PONDUSQ(UE)  JOHANNES  ARTE  SECUNDUS 

IVDOCI  VYD  PRECE  FRETUS 

FERS   rSE  ATA  MA  I  I'OS  COLLO  CATA  CTA  T    fERL 

Het  begin  van  den  derden  regel  moet  waarschijnhjk  gelezen  worden : 
„frater  perfectus"  oi  ,,perfianctus"  of  „perfecit" ;  vertaald  luidt  dit:  „de 
schilder  Hubertus  van  Eyck  zooals  er  geen  grooter  gevonden  is  heeft 
het  begonnen  en  de  last  [heett]  Johannes  in  de  kunst  de  tweede  [zijn 
broeder  voltooid]  zich  steimend  op  het  verzoek  van  Jodocus  Vijdt  roept 
hij  U  met  een  vers  bijeen  om  het  volbrachte  op  6  Mei  1432  te  bezich- 
tigen" (in  het  laatste  vers  vormen  de  „cursieve"  letters  het  jaartal). 
Deze  vertaling  is  hier  zonder  interpunctie  afgedrukt,  in  overeenstemming 
met  den  Latijnschen  text,  waardoor  men  deze,  ook  in  het  Nederlandsch, 
minstens  op  drie  manieren  kan  lezen,  namelijk:  zóó,  dat  het  verzoek  van 
Jodocus  Vijdt  alleen  maar  betroffen  heeft  de  uimoodiging  tot  bezichtiging 
of  óók  het  afmaken  door  Jan,  ofwel,  tevens,  het  beginnen  door  Hubert. 
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Uit  dir  opschrift  blijkt  niet  dat  Hiibert  de  leeraar,  zelfs  niet  dat  hij 
ouder  dan  Jan  was.  Hij  kreeg  de  opdracht;  dit  verklaart,  evenals  het  teit 
dat  hij  reeds  overleden  is,  den  voorrang,  die  hem  wordt  toegekend. 
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Als  document  voor  de  superioriteit  van  Hubert  kan  het  niet  gelden,  waar 
het  als  de  door  Jan  geredigeerde  signatuur  kan  beschouwd  worden. 

Maar  nagenoeg  alle  berichten  omtrent  dit  altaarstuk  van  vóór  1560 
gewagen  uitsluitend  van  Jan  als  schilder  en  steeds  wordt  in  de  beschou- 
wingen uit  dien  tijd  over  Nederlandsche  kunst  naast  Rogier  van  der 
Weyden,  Dirk  Bouts,  Hugo  van  der  Goes  en  Hans  Memling,  uit- 
sluitend van  Jan  gesproken  en  wel  als  de  grootste  van  allen.  Slechts 
twee  uitzonderingen  zijn  er:  een  keer  komt  de  naam  Hubert  verbasterd 
voor,  terwijl  ook  eens  van  twee  broeders  gesproken  wordt  (1517), 
waarbij  Hubert  Robert  genoemd  wordt.  Van  1565  at  echter,  als  Lucas 
de  Hcere  het  schilderij  in  een  ode  prijst,  is  de  lezing,  die  het  opschrih 
geett,  algemeen  bekend. 

In  de  laatste  jaren  is  dan  ook  twijfel  gerezen  aan  de  echtheid  van 
het  opschritt.  Daarmede  zou  iedere  aanwijzing  omtrent  Hubert, 
als  broeder  van  Jan  van  Eyck,  vervallen.  Maar  een  philologisch  en 
palaeografisch  onderzoek  heett  vastgesteld,  dat  het  is  opgesteld  in 
het  Latijn  van  de  eerste  helft  van  de  15e  eeuw  en  wel  degelijk  authen- 
tiek is.  Dat  het  gedurende  meer  dan  een  eeuw  niet  bekend  bhjkt 
geweest  te  zijn,  is  misschien  niet  onverklaarbaar;  omstreeks  1550  werd  het 
altaarstuk  door  Lancelot  Blondeel  en  Jan  van  Scorel  gerestaureerd;  mis- 
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schien  was  het  opschrift  daarvoor  overscliilderd  of  onleesbaar  geworden. 

Ook  was  Hubert  van  Eyck  niet  geheel  vergeten.  Van  Vaernewijck 
vertelt  in  1568  dat  hij  in  een  kr)pt,  onder  de  kapel  waarin  het  akaar- 
stuk  was  opgesteld,  was  begraven;  dat  in  1533  deze  krypt  werd  opge- 
ruimd en  dat  toen  zijn  rechterarmbeen  in  een  ijzeren  koker  bij  het  altaar- 
stuk werd  opgehangen,  als  de  arm,  die  dit  meesterwerk  had  gemaakt, 
terwijl  de  koperen  plaat  met  het  grafschrift,  dat  Van  Vaernewijck  ver- 
meldt, opgesteld  werd  tegen  een  van  de  pijlers  van  de  kerk. 

Doch  Jans  optreden  heeft  veel  sterker  tot  de  verbeelding  gesproken, 
als  dat  van  de  geniale  persoonlijkheid,  die  de  schilderkunst  vernieuwde. 
En  na  de  voltooiing  van  het  Gentsche  Altaarstuk  neemt  zijn  kunst 
een  vlucht,  die  het  in  dit  groote  werk  bereikte  nog  overtreft. 

HOOFDSTUK  II.    HET  LAM  GODS 

A.    De  Voorstelling 

Bij  een  opgave  als  deze  werd  den  schilder  gewoonlijk  door  theologen  een 
gedetailleerd  programma  voorgelegd.  Nu  heeft  men  verschillende  teksten 
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aangewezen,  die  aan  dit  werk 
ten  grondslag  gelegd  kunnen 
zijn.Waarschijnlijk  werd  het 
programma  dan  ook  samen- 
gesteld uit  meerdere  litur- 
gische teksten,  in  de  eerste 
plaats  die  van  de  Allerheili- 
genmis,  die  voor  een  groo; 
gedeelte  op  de  OpenbariuL: 
van  Johannes  teruggaat.  Het 
hoofdmotief  is  de  Aanbid- 
ding van  het  bloedend  Lam 
Gods,  het  Zoenoffer  tot  de 
Verlossing  na  den  Zonden- 
val. 

Bij  gesloten  deuren  {de 
toestand  waarin  het  altaar- 
stuk gewoonlijk  verkeert) 
ziet  men,  over  vier  paneelen 
verdeeld,  de  Aankondiging 
aan  Maria,  het  praeludium  op  de  Verlossing.  Daarboven,  in  boog- 
vormige afsluitingen,  de  profeten  Zacharias  en  Micha  en  de  sibyUen 
van  Erithrea  en  Cumae,  met  tekstbanden,  waarop  de  Geboorte  van 
den  Verlosser  wordt  aangekondigd.  Onder  de  Aankondiging  vier 
paneelen,  ieder  met  een  enkele  figuur  ten  voeten  uit,  de  schenkers 
Jodocus  Vijdt  en  zijn  vrouw  Isabella  Bbrluut,  in  gebed  tot  de  beide 
heUige  Johannessen,  die  als  beelden  zijn  uitgebeeld.  Johamies  de  Dooper 
verkondigt  den  Verlosser,  Johannes  de  Evangelist  is  de  Ziener  van  de 
Mystieke  Mis.  Aan  den  Dooper  was  de  St.  Bavo  destijds  gewijd.  Onder 
deze  tafereelen  was  oorspronkehjk  nog  een  predella  aangebracht,  dat 
het  Vagevuur  voorstelde:  dit  was  geschilderd  in  tempera  en  ging, 
naar  het  schijnt,  bij  de  restauratie  omstreeks  1560  verloren.  Uit  deze 
andere  techniek  leidt  men  wel  af,  dat  juist  dit  het  werk  van  Hubert 
zou  geweest  zijn,  geschilderd  vóór  de  uitvinding  van  de  olieverfschil- 
derkunst door  Jan. 

Bij  geopende  luiken  onthult  zich  de  Aanbidding  van  het  Mystieke 
Misoffer,  het  ofier  van  het  Lam  Gods,  in  een  wonderschoone  wereld, 
die,  door  dit  zoenoffer  gelouterd,  de  gestalte  aaimeemt,  die  de  Middel- 
eeuwsche  ikonografie  voor  het  Paradijs  aangaf.  Het  Oflcrlam  staat  op 
een  altaartafel  op  een  verhoogüig  in  het  terrein;   het  bloed  stroomt 
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in  de  miskelk,  engelen  knielen  er  omheen,  aanbiddend,  wierookvaten 
slingerend,  de  kruiswerktuigen  dragend.  Vóór  het  altaar  een  tontein, 
door  een  inscriptie  als  ,, Fontein  des  Levens  '  aangeduid.  Het  water  loopt 
uit  in  een  beekje,  waarvan  het  bed  bezaaid  is  met  robijnen,  diamanten 
en  paarlen.  Van  vier  zijden  naderen  stoeten  aanbiddcnden:  rechts  voor- 
aan knielen  reeds  de  apostelen  met  Paulus  en  Barnabas,  achter  licn  na- 
deren langzaam  pausen,  bisschoppen  en  andere  geestelijken,  martelaren 
en  belijders  van  het  geloof,  daarbij  ook  Livinus,  de  patroon  van  Gent; 
daar  achter,  op  de  huken,  de  kluizenaars  met  aan  het  hoofd  Antonius, 
en  gevolgd  door  Magdalena  en  Maria  Egyptiaca;  en  de  pelgrims  achter 
Christotorus. 

Links  van  het  altaar,  in  Oostersche  gewaden,  knielend,  naar  het  schijnt 
de  profeten  van  het  Oude  Testament;  achter  hen,  patriarchen,  dichters, 
en  filosofen  uit  de  Oudheid,  die  de  komst  van  Christus  voorvoeld 
hebben.  Op  de  luiken  aan  dien  kant  volgt  een  ruiterstoet,  voorop  de 
heiligen  Victor,  Joris  en  Sebastiaan,  kenbaar  aan  hun  banieren,  gevolgd 
door  zes  vorsten,  die  waarschijnlijk  bepaalde  personen  moeten  voor- 
stellen; dit  zijn  de  strijders  voor  Christus;  daarachter,  eveneens  te  paard, 
de  rechtvaardige  rechters. 

Uit  de  bosschages  van  den  middengrond  op  het  hoofdpaneel  nadert 
rechts  de  schare  der  heilige  Jonkvrouwen,  voorafgegaan  door  Dorothea, 
Barbara  en  Agnes,  links  een  groep  geestelijken,  wederom  pausen,  kardi- 
nalen en  bisschoppen.  Boven  dit  struikgewas,  achter  de  lage  heuvels, 
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vcrhctt  zich  een  stad  met  tallooze 
torens  voor  den  blauwen  hemel  met 
lichte  wolken.  Hiermede  is  mis- 
schien het  hcmclsch  Jeruzalem  aan- 
geduid, al  zijn  er  minstens  twee 
steden,  met  in  het  midden  een  wijd 
rivierdal,  dat  het  tiitzicht  vrijlaat 
tot  de  hooge  bergen,  die,  gedeeltelijk 
met  sneeuw  bekroond,  den  horizon 
afsluiten.  Juist  in  het  midden  de  Duif, 
die,  als  Heilige  Geest,  de  verbinding 
vormt  tusschen  deze  aardsche  en  de 
hemelsche  steer. 

De  vegetatie  in  dit  schoone  land- 
schap is  symbolisch  gekozen,  zooals 
de  grootc  w'itte  leliën  vlak  bij  de 
groep  der  Maagden. 

De  hemelsche  sfeer  is  boven  het 
verheerlijkte  aardsche  landschap  in 
zeven  paneelen  aangegeven.  In  het 
midden  troont,  in  grootsche  ma- 
jesteit, God-de-Vader.  (Men  meent  ook  wel,  daar  in  het  gobehn 
achter  Hem  de  letterteekens  van  Jezus  en  het  symbool  de  Pelikaan 
geweven  zijn,  dat  liier  Christus  uitgebeeld  is  of  de  Vader  en  de 
Zoon  in  één  Gestalte.  Maar  de  aanwezigheid  van  deze  teekens  is 
verantwoord  door  de 'wijding  van  het  altaarstuk  aan  den  Verlosser; 
alle  andere  spreuken  op  dit  paneel  hebben  betrekking  op  God  den 
Vader;  bovendien  worden  de  Heilige  Geest  in  de  Duif  en  Christus 
m  het  Lam  uitgebeeld,  zoodat  de  drie  elementen  van  de  Drie-Eeiiheid, 
juist  boven  elkander,  in  logische  ordening,  zijn  geplaatst.)  De  kroon 
aan  Zijii  voeten  kan  een  verwijzing  zijn  naar  een  tekst  uit  de  Aller- 
heiligenmis,  dat  God  de  Vader  de  Kroon  is  van  alle  Heihgen,  maar 
ook  een  symbool  van  de  door  het  offer  gelouterde  wereld  aan  Gods 
voeten. 

Aan  Zijne  linkerzijde  zetelt  Johannes  de  Dooper;  deze  wijst  met  de 
rechterhand:  zijn  vaste  symbool,  dus  niet  noodzakelijk  wijzend  op  Hem, 
die  naast  hem  zit.  Ter  rechterzijde  troont  Maria,  lezend  in  een  boek. 
Deze  drie  Gestalten  zetelen  voor  achtergronden  als  gouden  nissen  van 
Middeleetiwsche  rehquienkasten,  met  schoone  gobehns  behangen.  Aan 
beide  zijden  een  koor  van  zingende  engelen  in  rijke  brocaatgewaden ; 
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dan,  als  afsluiring,  ten  voe- 
ten uit  en  naakt,  het  eerste 
menschenpaar,  links  Adam, 
rechts  Eva.  Dat  deze  hier 
opgenomen  zijn,  is  daardoor 
verantwoord,  dat  liet  hun 
Zonde  geweest  is,  die  de 
komst  van  Christus  op  aarde 
en  het  brengen  van  het  Ofter 
heeft  noodig  gemaakt  en  die 
daardoor  van  hen  is  atge- 
nomen.  De  groepen  in  gri- 
saille, in  de  nissen  boven 
Adam  en  Eva,  beelden  de 
oud-testamentische  voor- 
gangers van  de  Eucharistie 
en  het  Goddelijk  ofter  uit: 
het  oücr  van  brood  en  wijn 
en  de  doodslag  van  Kaïn 
en  Abel. 

Zoo,  in  groote  trekken, 
is  dit  theologisch  program- 
ma betrekkehjk  eenvoudig; 
maar  wie  zich  nader  verdiept 
in  de  bijzondere  bcteekenis 
van  onderdeden,  vindt  tal 
van  symbolen,  die  den  mo- 
dernen mensch  niet  meer 
duidehjk  zijn.  De  hieraan 
ten  grondslag  liggende  denk- 
wijze was  echter  die  van  dien 
njd.  Waar  de  bouw  van  het 
geheel  zoo  helder  en  logisch 
is,  lijkt  de  veronderstelling 
niet  aannemelijk,  dat  aan- 
\ankelijk  slechts  de  onderste 
paneelenreeks  in  het  plan 
gelegen  zou  hebben,  waar 
dan  eerst  later,  bijvoorbeeld 
toen  Jan  het  werk  van  zijn 
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broeder  overnam,  de  boven- 
reeks  aan  toegevoegd  zou 
zijn. 

B.    Beschouwing 

Met  deze  veronderstelling 
is  een  van  de  vele  pogingen 
aangeduid,  het  aandeel  van 
elk  der  beide  broeders  vast 
te    stellen,    waarvan    echter 
geen  tot  een  bevredigende 
oplossing  heeft  geleid.  Dic 
is  ook  niet  te  verwachten, 
daar  Jan,  toen  hij  het  werk 
van    Hubert    oveniam,    er 
zeker  naar  gestreefd  zal  heb- 
ben, dit  met  zijn  eigen  stijl  in 
overeenstemming    te    bren- 
gen.   Een    ingrijpend    ver- 
schil  zal   hij    getracht   heb- 
ben   weg    te    retoucheeren, 
een  gering  verschil  zal  thans 
niet     meer     tot     duidelijke 
onderscheiding  kunnen  lei- 
den. Dit  w^rk  is  dan  ook 
veeleer   een   brug    tussdicn 
twee  op-een-volgende  stijl- 
principes,    die    zich    afwis- 
selend    doen     gelden:     het 
zoeken    naar    een    strenge 
monumentale    werking    in 
hiëratische  gebondenheid  en 
onpersoonlijke  hoogte,  nog 
sterk  gebonden  aan  de  sty- 
leerende  I4e-eeuwschekunst, 
tesenover   een  naturahsnie, 
dat   een   weergave   van   de 
materieelewerkclijklieidsug- 
gereert. 

In  de  late  Gothiek  bleet 


VE  STRIJDERS  \  UUR  (.IIRISÏLS. 


13 


DE   KLUIZENAARS. 


de  sn'leering  belangrijker 
dan  de  weergave  van  de 
werkelijkheid.  Dit  stand- 
punt werkt,  archaiseerend, 
duidelijk  na,  in  een  Gestalte 
als  de  grootsche  God-de- 
Vader.  Het  zoekt  niet  het 
uitdrukken  van  den  plasti- 
schen,  zich  welvenden  vorm 
in  de  ruimte,  doch  de  schoon- 
heid van  het  lijnverloop, 
met  enkele  duidelijk  spre- 
kende aanduidingen,  waar- 
door het  beeld  begrepen  kan 
worden.  Deze  stijl  bepaalt 
ook  de  teekening  van  vele 
gewaden  m  de  scharen,  die, 
op  het  middenpaneel,  op  het 
Lam  Gods  toeschrijden.  En 
in  de  koppen  in  deze  groe- 
pen treft  soms  een  kramp- 
achtigheid van  uitdrukking; 
aan  velen  ligt  een  zelfde 
tvpe  ten  grondslag:  zware 
wenkbrauwen  die  vanuit 
den  neuswortel  oploopen, 
knevels,  die  hoog  onder  den 
neus  beginnen,  vele  plooien 
in  de  huid,  een  vrij  duide- 
H]k  wit  in  de  oogen. 

Op  de  luiken  echter,  en 
meer  op  de  buitenzijde  dan 
op  de  binnenzijde,  over- 
heerscht  het  andere  stijl- 
j^rincipe,  een  onbevangener 
scheppen,  niet  uitgaande  van 
een  vooropgezet  stijlideaal, 
doch  zijn  stijl  vormend  van 
het  gegeven  uit;  een  voort- 
durend levendig  contact  met 
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de  werkelijkheid,  een  zich 
sreeds  opnieuw  vormen,  in- 
spireercn  op  de  verschij- 
ningen, die  het  oog  waar- 
neemt. Deze  richting  vindt 
haar  zuiverste  verwezenhj- 
king  in  de  gestahen  van  de 
schenkers. 

Dit  zijn  de  eenige  figuren, 
die  hier  een  bepaalde  werke- 
lijkheid moeten  weergeven. 
Hier  vooral  laat  zich,  uit  den 
aard  der  zaak,  een  zich  ver- 
diepen in  de  verschijning 
gelden.  De  eisch  der  gelijke- 
nis wordt  voor  Van  Eyck 
tot  een  opgave,  zooals  mis- 
schien o;een  kunstenaar  zich 
die  tevoren  heett  gesteld. 
De  mensch,  in  het  oudere 
portret,  is  herkenbaar  door 
de  bijzondere  trekken,  die 
hem,  binnen  het  aange- 
nomen kader,  van  het  type 
onderscheiden.  Van  E\'ck 
echter  bouwt  den  indi\'i- 
dueelen  mensch  geheel  uit 
diens  eigen  kenmerken  op. 
En  daarbij  verflauwt  de  speu- 
rende aandacht  van  den 
schilder  geen  moment.  Het 
gaat  niet  alleen  om  den  zui- 
ver verantwoorden  vorm ; 
ook  de  materie  zelf.hetkarak- 
ter  van  de  huid  en  van  alle 
stof,  ook  de  steeds  wisselende 
kleuren  en  tinten,  en,  boven 
alles,  het  wezen  van  den 
mensch,  zooals  zich  dat  in 
zijn    uiterlijke   verschijning. 


ÜE    PELGRI.MS. 
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GOD  DE  VADER 


in  zijn  houding  en  uitdruk- 
king bloot  gcctt,  zijn  met 
onnavolgbare  scherpte  waar- 
genomen en  in  heel  eenvou- 
digen,  groot  gehouden  vorm 
weergegeven. 

Eenigszins  anders  is  zijn 
houding  op  twee  paneelen, 
die  eveneens  weergaven  naar 
de  natuur  schijnen  te  toonen: 
de  Aciam  en  Eva.  De  be- 
doeling van  den  schilder  was 
hier  niet,  bepaalde  menschen 
uit  te  beelden,  doch  -  waar- 
schijnlijk aan  de  hand  van 
studies  naar  de  natuur  -  den 
nicnsch  uit  te  beelden  als 
type,  als  ideaalfiguur.  In 
overeenstemming  daarmede 
is  Eva  in  zwangerschap  ge- 
geven, wat  echter  tevens 
een  verwijzing  kan  zijn  naar 
aller  Moeder.  Hun  gezich- 
ten hebben  niet  die  indivi- 
duahseering,  die  de  por- 
tretten van  de  schenkers 
kenmerkt:  naar  Gods  beeld 
geschapen  hebben  zij  het- 
zelfde t)pe,  dat  aan  de  drie 
groote  centrale  Gestalten  ten 
grondslag  ligt. 

Doch  ook  hier  die  uiterste 
nauwkeurigheid  van  w^aar- 
ncming  en  onverbiddeHjk- 
heid  van  uitbeelding.  Alle 
aan  het  menscheHjk  hchaam 
waar  te  nemen  eigenschap- 
pen \verden  met  groote 
zorgvuldigheid  in  beeld  ge- 
bracht. 
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MARIA,  DETAIL. 

Ook  in  dir  realisme,  dat  de  nuchtere,  zakelijke  werkelijkheid  aan- 
vaardt in  al  zijn  kenmerken,  uit  zich  de  nieuwe  werkelijkheidszin  tegen- 
over het  Middeleeuwsche  idealisme,  dat,  aan  kerkportalen  ot  in  boek- 
verluchting, het  eerste  menschenpaar  volgens  een  vast  schema  uitbeeldde, 
zonder  blijk  van  een  eigen  visie  van  den  kunstenaar. 


VAN    EYCK 
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Ook    in    de    schoone    en 
iiuiige    Aankondiging,    die, 
over     de     geheele     breedte 
van  het  gesloten  altaarstuk, 
is  uitgebeeld  op  de  rij  pa- 
neelen  boven  de  portretten 
van  de  schenkers  en  de  Jo- 
haiuiesbeelden,    vindt    men 
dezen     geest     terug.     Met 
uiterste     zorgvuldigheid     is 
het  vertrek  uitgebeeld,  zoo- 
dat   men    het,    in    zijn    ge- 
comphceerden   grondvorm, 
perspectivisch    zou    kunnen 
reconstrueeren,     met     fijne 
waarneming  en  uitdrukking 
van    het    tccre    licht:    zeer 
schoon    is    hier    de    vrome 
overgave    van    Maria    aan 
Haar  Roeping  en  de  eerbie- 
dige   hoogheid    en    tevens 
mildheid    van    den    Engel. 
De  twee  heilige  Johannessen 
lijken  geschilderd  naar  beeld- 
houwwerken,   die    in    hun 
plooienval  even  vooruitstre- 
vend waren,  als  de  stijl  van 
fan  van  Eyck  zelt.  Nergens, 
op   de   buitenzijde  der  lui- 
ken,   ^'indt    men    de    zoet- 
vloeiende golflijn  terug.  Een 
strafie,  positieve  geest  richt 
zich  naar  de  wetten  van  de 
zwaartekracht,  naar  de  eigen- 
schappen van  de  uitgebeelde 
storten,  en  tracht  ook  de  ron- 
ding, het  volumen  van  de  daarin  verbeelde  hchamen  te  verantwoorden. 
Deze  buitenzijde  is  in  een  stillen,  op  grijs  en  bruin  atgestemden  warmen 
toon  gehouden  -  in  tegensteUing  tot  de  rijke  kleurigheid  van  het  ge- 
opende   altaarstuk.    Gesloten,    onttrekt    het    de    rijke    openbaring    van 


ZI.XGEXDE  ENGELEN. 


ZIXGEXDE  EXGELLX,   DETAIL, 


het  eigenlijke  motief  aan  het  oog  -  en  nog  eeuwenlang  bleef  het 
gewoonte  de  buitenzijden  stemmig,  veelal  in  grisaille  te  schilderen.  In 
den  soberen,  warmen  toon  van  de  paneelcn  met  Adam  en  Eva,  voor 
donker  tond,  schijnt  de  stille  klcur-bchecrsching  van  de  buitenzijde  nog 
voortgezet;  de  in  rijk  en  kleurig  brokaat  gedrapeerde  groepen  zingende 
en  musiceerende  engelen  sluiten  daar  bij  aan  en  vornren  tevens  een  over- 
gang naar  drie  groote  Gestalten  in  het  midden.  Hier  stijgt  de  kleuren- 
rijkdom en  de  glans  en  straling  van  gouden  achtergrondsnissen,  met 
juweelen  en  parelen  bezette  gouden  sieradiën  en  gewaden  van  het  edelste 
en  kostelijkste  smeedwerk  en  borduursel,  tot  onwezenlijken  luister,  die 
samengebonden  wordt  tot  indrukwekkende  en  sereene  schoonheid;  de 
sonore  drieklank  van  blauw,  rood  en  groen  wordt  gebed  tegen  den  achter- 
grond van  goud,  en  steunt  op  het  donker  robijnrood  van  de  vloertegels 
aan  den  voet  der  troonzetels.  Eigenaardig  menschelijk,  en  toch  hoog 
boven  het  menschelijke  en  het  alledaagsche  uitgeheven,  zijn  de  drie 
Aangezichten,  dat  van  God-den-Vader,  recht  van  voren  gezien,  in  on- 
genaakbare Majesteit,  doordringend,  tevens  ver  boven  den  geloovige 
uitstralend  met  milden  blik;  dat  van  Maria,  gebogen  naar  haar  boek, 
hefelijk  en  van  zuivere,  ideale  schoonheid;  en  dat  van  Johaimes,  den 
zwaarbaardigen  woestijnbewoner,  den  Verkondiger... 

Deze  Aangezichten  zijn  van  een  ideale  bovenpersoonlijkheid ;  in  dat 
schematische  van  diepen  zin.  Dit  ideale  gelaatsschenia  v/ordt  weer- 
spiegeld   in    alle   gezichten   in   deze   hemelsche   steer,   bij   de   Engelen, 
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ook  bij  Adam  en  Eva,  niet  echter  in  de 
aardschc  stecr  beneden.  Ook  de  afwijkende 
behandeling  van  de  groote  Gestalten :  de 
statig  sclioone,  meer  idealiseerend  hiëra- 
tischc  dan  naturalistische  teekening  van 
de  gewaden,  is  verantwoord,  waar  de  on- 
zienlijke wereld  veraanschouwelijkt  moest 
worden.  Zijn  dus  de  stijlverschillen  onmis- 
kenbaar tusschen  deze  hemelsche  stecr  en 
de  andere  gedeelten  van  het  altaarstuk  - 
dan  behoeft  dat  niet  op  een  andere  hand 
öt  een  vroeger  ontstaan  te  wijzen. 

Het  schoon  en  bont  tafereel  van  de  ver- 
heerlijkte wereld  rondona  het  Offerlam,  en 
alle  heiligen  die  in  aanbidding  neerknielen 
of  naderen:  een  wijde  ruimte  met  veel 
kleine  figuren  -  een  andere  maatstaf.  Rijke 
plantengroei,  een  ver  verscliiet  met  vele 
bouwwerken.  Het  landschap  op  het  mid- 
denpaneel paradijsachtig-lietelijk,  zacht-gol- 
vend.  Het  Q-roen  van  o-rasveld  en  struweel 
is  stralender,  warmer  dan  de  meer  gedempte 
toon  van  het  kleed  van  Johannes.  Krachtige 
kleuren  moeten  daar  tegen  gezet  worden, 
hl  diep  karmijnrood  met  wit  en  goud  de 
geestelijke  hceren  rechts;  daarentegen  de 
stoet,  die  links  op  den  achtergrond  nadert, 
eveneens  kerkvorsten  en  prelaten,  in  blauwe 
gewaden;  de  discuteerende  wijzen  en  zieners 
uit  de  Oudheid,  de  dichters  en  profeten,  op 
den  voorerond  links,  bont  dooreen.  Rechts 
op  het  tweede  plan,  in  vele  zachte  tinten, 
de  verrukkelijke  stoet  der  kuische  Maag- 
den. Naar  het  midden  toe  gaat  dan  steeds 
meer  het  blank  in  fijne  schakeeringen,  en 
tenslotte  het  wit  overheerschen  bij  de  neer- 
knielende apostelen  rechts,  de  profeten  links, 
bij  de  englen  die  het  altaar  omgeven;  een 
lichtcirkel,  een  ring  van  blanke  reinheid 
rondom  het  Lam  op  het  altaar  met  paars- 
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rood  antependium.  Daarboven  de  stralend 
blauwe  hemel,  met  in  het  midden,  in  een 
regenboog  van  kleuren,  de  Duif. 

Compositie  van  kleur  en  van  teekening 
verbinden,  niet  minder  dan  de  symbolische 
inhoud,  dit  taterccl  met  de  groote  tronen- 
de Gestalten.  Op  de  luiken  zet  zich  het 
landschap  voort,  doch  dit  wordt  nu  sterker 
gemodeleerd:  torsche  rotspartijen  vormen 
couHssen.  Daartusschen  vinden,  juist,  nu  het 
niet  meer  een  vervloeiende  onbegrensdheid 
is,  de  kleinere  groepen  meer  ruimte  voor 
elke  figuur  afzonderlijk.  Ook  de  mensch 
wordt  scherper  individueel  gekarakteriseerd 
(enkele,  niet  minder  levensware  gestalten 
op  het  middenpaneel,  zouden  tot  de  retou- 
ches van  Jan  kumien  behooren,  wanneer 
het  onloochenbare  verscliil  tusschen  midden- 
paneel en  vleugels  inderdaad  zou  terug- 
gaan op  verschil  van  hand).  Op  de 
luiken  is  ook  de  plantengroei  rijker  aan  at- 
wisseling,  en  de  luchtperspectief,  de  hemel 
met  de  uiterst  fijne  wolkjes,  de  vlucht  vogels, 
nog  subtieler  geschilderd.  Hier  vooral  ook 
de  Zuidelijke  vegetatie,  herinnering  waar- 
schijnlijk aan  Jans  reis  naar  Portugal. 

Zoo  onthult  de  beschouwing  van  dit 
altaarstuk,  niettegenstaande  zich  daarin 
twee  duidelijk  te  onderscheiden  stijlprinci- 
pes kruisen,  eer  een  continuïteit  in  de  uit- 
beelding dan  een  tweeslachtigheid.  Tusschen 
de  Gestalte  van  God-den-Vader  en  de  fi- 
guur van  Jodocus  Vijdt,  als  zuiverste 
uitingen  van  die  rv\^ee  principes,  is  de 
overgang  in  tal  van  schakeeringen  gegeven. 
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HOOFDSTUK  III.    CONCLUSIE 


Voorzoover  men  hun  geschiedenis  kent, 
woonden   de   broeders   wel   niet   samen   in 


E\'.i 
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één  stad,  doch  van  vóór  1425 
weet  men  niets  van  Hubert, 
vóór  1422  niets  van  Jan.  Als 
Jan  in  1422  in  Den  Haag  hof- 
schilder  is  van  Jan  van  Beye- 
ren,  zal  hij  daarmede  niet  zijn 
carrière  begonnen  zijn,  terwijl 
ook  Hubert  reeds  een  belang- 
rijk oeuvre  achter  zich  zal 
hebben  gehad,  toen  hij  de 
opdracht  voor  het  groote 
altaarstuk  kreeg.  Jan  kan  reeds 
eerder  in  Den  Haag  werk- 
zaam zijn  geweest;  misschien 
was  ook  Hubert  daar.  De 
rekeningboeken,  onmiddellijk 
voorafgaande  aan  die  van 
1422  op  het  Algemeen  Rijks- 
archict  in  Den  Haag,  zijn  zoo 
onvolledig  bewaard,  dat  het 
zeer  goed  mogelijk  is,  dat 
reeds  eerder  betahngen  aan 
Van  Evck  hebben  plaats 
gehaci. 

Er  zijn  ook  aanwijzingen 
voor  oudere  relaties  met  het 
hot  van  de  HoUandsche  <?ra- 
ven.  Zelts  is  het  niet  on- 
mogelijk, dat  de  oorspronke- 
lijke opdracht  voor  het  Lam 
Ciods  daar  aan  Hubert  ge- 
geven zou  zijn,  al  is  daarop 
waarschijnlijk  niet  deUtrecht- 
sche  domtoren  afgebeeld, 
zooals  men  wel  meent,  doch 
de  daaraan  geheel  gelijke 
toren  van  de  Janskerk  te 
Maastricht,  daar  vrijwel  vast 
staat  dat  de  Van  Eycks  uit 
Maastricht  stammen  en  deze 
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zelfde  toren  ook  in  het  stads- 
gezicht op  de  „Madonna  van 
den  Kanselier  Rolin",  dat 
als  een  vrije  fantasie  op 
Maastricht  is  geïdentiticeerd, 
voorkomt.  Jan  van  Beyeren 
heeft  in  Maastricht  gewoond 
-  hij  kan  dus  in  1417,  toen 
hij  Ruwaard  van  HoUand 
werd,  de  jonge  Maastricht- 
sche  kunstenaars  met  zich 
mede  genomen  hebben  naar 
Den  Haag.  In  zijn  stertjaar, 
1425,  wordt  dan  de  eene 
broeder  voor  het  eerst  in 
Gent  genoemd  (waar  hij 
geen  burger  is),  en  de  ander 
te  Brugge,  verbonden  aan 
het  hot  van  Philips  van 
Bourgondië.  Het  in  Holland 
onvoltooid  gelaten  altaarstuk 
zou  dan  in  opdracht  van  Jo- 
docus  Vijdt  in  Gent  voltooid 
zijn.  Wel  komt  op  den  voor- 
grond van  de  Aanbiddino;  de 
patroon  van  Gent,  de  Heilige 
Livinus  met  zijn  uitgetrokken 
tong  voor,  maar  ook  dit 
zou  een  der  latere  re- 
touches van  Jan  kunnen  zijn. 
Niets  belet  aan  te  nemen, 
dat  de  broeders  aanvankelijk 
te  zamen  ot  in  eikaars  nabij- 
heid gewerkt  hebben,  even- 
tueel als  meester  en  leerling. 
Dan  is  te  verwachten,  dat  hun 
werk  een  groote  overeen- 
komst vertoont  -  vooral  in 
vergelijking  tot  dat  van 
tijdgenooten   -   eer   dan   dat 


ISABELLA  BORLUUT. 
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het  zich  door  tegengestelde 
stijlprincipes  ztiu  onder- 
scheiden. Het  meer  archa- 
istische  zon  dan  zoowel  van 
den  een  als  van  den  ander 
kunnen  zijn.  Maar  het 
stijlverschil  kan  ook  vol- 
doende verklaard  worden, 
uit  het  verschil  in  karakter 
\an  de  uitgebeelde  mo- 
tieven. Niets  belet  tenslotte 
atdoende,  aan  te  nemen, 
dat  het  geheele  werk,  zoo- 
als  wij  het  thans  voor 
ons  zien,  de  schepping  is 
van  een  enkelen  kunstenaar. 
Zoo  het  meer  archaïsce- 
rcndc  gedeelte  inderdaad 
het  stempel  zou  dragen 
van  Huberts  stijl  ot  per- 
soonlijkheid, blijken  deze 
broeders  twee  opeenvol- 
gende stijlprincipes  op  ge- 
niale wijze  in  elkaar  te 
hebben  doen  overgaan, 
hl  geen  geval  zal  een 
zuivere  begrenzing  van 
ieders  aandeel  in  het  Lam 
Gods  aangegeven  kunnen 
worden. 

Maar  ook  de  andere  wer- 
ken, die  aan , ,  Van  Eyck"  wor- 
den toegeschreven,  sluiten  zich,  met  het  Lam  Gods  als  verbindingsstuk, 
aaneen  als  werk  van  een  enkelen  geest.  Uitsluitend  in  Jan  een  grootcn 
meester  te  zien  is  dan  ook  zeer  aannemelijk  -  maar  zoolang  geen  werk 
bekend  is,  dat  met  zekerheid,  door  een  signatuur,  als  vroeg  werk, 
ontstaan  vóór  het  Lam  Gods,  van  Jan,  ot  als  werk  van  Hubert, 
moet  worden  beschouwd,  kan  dit  probleem  niet  detmitiet  opgelost 
worden. 


DE  AAXKOXDUilXG,   DE  EXGEL  GABKIML, 


HOOFDSTUK  IV. 
DE  VROEGE  WERKEN 

Men  vermoedt,  dat  de 
verluchtingen  op  twee  bla- 
den uit  een  getijdenboek  in 
het  Musco  Civico  te  Tiuijn, 
met  op  het  een  het  tatereel 
van  de  kraamkamer,  waar 
Johannes  geboren  is  en,  langs 
den  voetrand,  de  Doop  van 
Christus,  op  het  ander  de 
Doodenmis  en  de  hizegening 
van  het  kerkhof,  de  vroeg- 
ste tot  ons  gekomen  werken 
van  Van  Eyck  zijn.  Het  ge- 
deelte van  dit  getijdenboek. 
w^aartoe  deze  miniaturen 
behooren,  bevond  zich  tot 
voor  kort  in  de  verzameling 
van  Prins  Tri\'ulzio  in  Mi- 
laan, een  ander  gedeelte  is  in 
1904,  bij  den  brand  van  de 
bibliotheek  te  Turijn,  ver- 
loren gegaan.  Daarbij  waren 
vier  bladen  met  miniaturen, 
die  tot  dezelfde  groep  be- 
hooren. Deze  waren  in  1902 
gepubhceerd.  Zij  stelden 
voor:  .  de  Judaskus  (voet- 
rand:  de  Bespotting  van 
Christus),  Julianus  en  Martha 
in  een  zeilboot  (voetrand  van  andere  hand),  de  Madonna  met  vrou- 
wehjke  heiligen  (voetrand:  de  Aanbidding  van  het  Lam  Gods  door 
heüige  Jonkvrouwen)  en  de  Landing  van  een  vorst  (voetrand :  ruiters 
in  een  vlak  landschap). 

Naar  de  plaats,  waar  zich  deze  gedeelten  tot  aan  den  brand  bevonden, 
spreekt  men  van  de  „Heures  de  Turin"  en  de  „Heures  de  Milan".  Daar 
het  geheele  getijdenboek  heeft  toebehoord  aan  den  Hertog  van  Berry, 
is  de  otficieele  naam  „Les  tres  belles  Heures  de  Jean  de  France.  Duc 
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de  Beri"\".  De  andere  miniaturen  zijn  uit  later  tijd  ot  van  zwakker  hand. 
G.  Hulin  de  Loo  heeft  in  zijn  studie  over  dit  getijdenboek  deze  zes 
bladen  tezamen  gevoegd  als  „groep  G"  en  toegeschreven  aan  Hubert 
van  E}ck. 

Uit  het  vaandel  op  de  miniatuur  met  de  Landing  en  uit  de  aanwezig- 
heid van  het  wapen  van  het  Hollandsch-Beiersche  Huis  op  de  Dooden- 
mis  blijkt,  dat  deze  miniaturen  gemaakt  moeten  zijn  voor  een  lid  van 
dat  Huis  en  dat  de  landing  moet  zijn,  die  van  Graai  Wülem  IV  in  1416 
bij  Domburg  na  een  zeereis,  waarbij  hij,  tijdens  een  zwaren  storm,  een 
gelofte  had  afgelegd.  Reeds  in  1417  stertt  de  graat;  na  zijn  dood  be- 
ginnen al  spoedig  de  moeilijkheden  over  de  erfopvolging  en  de  strijd 
tusschen  zijn  dochter  Jacoba  en  zijn  broeder  Jan  van  Beveren.  Zoo  is 
het  niet  waarschijnlijk,  dat  nog  lang  daarna  de  opdracht  tot  deze  mi- 
niaturen zou  zijn  gegeven. 

Hulin  de  Loo  heeft  geschreven:  ,,Ces  sept  feuülets  forment  l'ensemble 
de  peintures  Ie  plus  merveilleux  qui  ait  jamais  décorc  un  livre,  et  pour 
leur  epoque,  l'amvre  la  plus  stupétiante  que  Ihistoire  de  l'Art  connaisse. 
Pour  la  première  fois  nous  voyons  réalisée,  dans  toutes  ses  conscquences 
la  conception  moderne  du  tableau.  (Hulin  rekent  tot  deze  groep,  als 
zevende,  ook  het  blad  met  het  Vinden  van  het  Heilige  Kruis,  dat  er 
echter  meestal,  daar  het  zwakker  is,  niet  bij  wordt  geteld.) 

Deze  miniaturen  moeten  dus  vrij  lang  vóór  het  Lam  Gods  ontstaan 
zijn.  Sommigen  zien  er  echter  later  werk  in  van  een  in  sommige  op- 
zichten zwakker,  maar  tegelijkertijd  in  andere  opzichten  reeds  verder 
in  de  ontwikkeling  staand  meester,  die  den  invloed  van  Van  Eyck  onder- 
gaan zou  hebben.  Er  treedt  dan  ook  een  element  in  op,  dat  vooruit  schijnt 
te  loopen  op  de  ontwikkeling  van  het  tijdperk  en  zich  in  het  latere  werk 
van  Van  Eyck  niet  meer  op  deze  manier  laat  gelden,  de  uitdrukking 
van  de  ruimte,  het  laten  domineeren  van  de  omgeving,  hetzij  landschap 
ot  interieur,  over  de  menschelijke  handeling.  De  figuur  zelf  echter  wordt 
met  een  zekere  onvastheid  uitgebeeld,  die  in  later  werk  van  Van  Eyck 
allerminst  optreedt,  wanneer  de  kunstenaar  zichzelf  gedwongen  schijnt  te 
hebben  tot  een  vaster  en  concreter  uitbeelden  van  den  vorm. 

Samenhang  met  tal  van  detaüs  uit  het  Gentsche  altaarstuk  springt  in 
het  oog,  zooals  bijvoorbeeld  bij  de  in  beide  werken  voorkomende  groep 
van  Maagden,  die  het  Lam  aanbidden.  Op  de  miniatuur  is  deze  weeker 
geteekend  met  sterker  overhecrsching  van  den  Gothischen  geïdealiseerden 
plooienval.  Het  groepje  is  priller  opgevat,  als  uit  een  schroomvalliger 
aanschouwing,  die  tevens  den  materieelen  vorm  minder  belangrijk  acht. 
De  figuurtjes  zijn  wat  onbeholpen  geteekend.  Dat  wijst  eer  op  een  voor- 
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ganger,  dan  op  een  navol-    Sgp^ 
ger,  en  tevens  op  een  nog    |f^ 

jong  kunstenaar.  En  datzelfde  '' 
bloemrijk  lieflijke,  met  een 
schroom  voor  de  stoftelijke 
uitdrukking,  heeft  ook  de 
miniatuur  met  Maria  tus- 
schen  vrouw-elijke  Heiligen, 
die  daarboven  is  geplaatst. 
Het  witte  paard  op  de  Lan- 
ding blijkt  ten  nauwste  ver- 
want met  het  ros  op  den 
voorgrond  vanhettafereel  der 
Equites  Christi  -  en  de  ver- 
houding is  weer  dezelfde.  Al- 
le figuren  op  deze  miniatuur 
zijn,  als  plastische  weergave, 
zwakker ;  ook  beheerschte  de 
boekverluchter  den  pLasti- 
schen  vorm  van  het  paard 
nog  geenszins.  De  ruiters  zijn  te  groot  iii  verhouding  tot  hun  rossen; 
maar  hoe  schoon  is  de  compositie,  hoe  bekoorlijk  die  groep  der  jonk- 
vrouwen, hoe  levendig  de  voorstelling,  en,  vooral,  hoe  verrassend  het 
landschap,  de  duinen  en  het  strand  en  de  zee  met  het  verre  verschiet 
onder  dien  hemel  met  lichte  wolken !  Voor.  deze  gevoeligheid  der  aan- 
schouwing en  zuiverheid  der  uitbeelding,  biedt  de  oudere  kunst  geen 
aanknoopingspunt.  Dan  de  Doodenmis,  in  een  groote  Gothische  kerk- 
ruimte, die  perspectivisch  bijna  zuiver  verantwoord  is,  althans  zoo,  dat 
de  tekortkomingen  niet  opvallen  -  en  dit  in  een  tijd,  dat  de  kunst  zich 
nog  vergenoegde  met  van  een  dergelijk  interieur  eenvoudig  enkele 
hoofdvormen  als  plaatsbepaling  te  geven!  Wel  zijn  de  baar  onder  de 
katafalk  en  de  figuren  daaromlieen  te  groot;  maar  dit  stoort  nauwelijks. 
Welhaast  nog  meer  verrassend  is  de  Kraamkamer.  Op  eenmaal  schijnt 
hier,  nadat  eeuwenlang  in  de  beeldende  kunst  de  optische  problemen 
van  grciotte-verhoudingen,  ruimte-  en  sfeeruitdrukking  volkomen  gene- 
geerd zijn,  verwezenlijkt,  wat  eerst  in  de  17e  eeuw  meesters  als  Vermeer 
of  Pieter  de  Hoogh  opnieuw  zullen  trachten  te  bereiken.  Een  vertrek, 
verantwoord  in  zijn  uitbeelding  (tenminste  voor  het  oog);  daarin  een 
kraambed,  waarin  de  jonge  moeder  het  pasgeboren  kind  aan  een  vroed- 
vrouw overreikt.  Een  vrouw  komt  op  bezoek.  Een  ander  zit  op  een 
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driehöekstoeltje  bij  het  bed  niet  een  kind  aan  haar  voeten:  een  beeld 
uit  het  gewone  leven;  een  doorkijk  in  een  volgend  vertrek  laat  een  oud 
man  zien,  die  in  de  zon  bij  het  venster  zit  te  lezen,  nog  verder  weg  een 
bezig  vrouwtje.  Aan  den  voet  van  deze  bladzijde,  in  een  uiterst  smal 
tafereel,  de  Doop  van  Christus  in  een  landschap,  waar  men  de  Maas- 
vallei in  meent  te  herkennen  en  dat,  als  weergave  van  de  vrije  natuur, 
zijn  weerga  moeilijk  vindt.  De  doop  zelt:  op  den  voorgrond,  in  kleine 
figuren,  alleen  Christus  met  Johannes.  De  volgelingen  terzijde,  in  een 
terreinplooi  halt  verborgen.  In  het  midden  de  wijde  stroom,  waarin 
de  lichte  hemel  zich  spiegelt;  op  den  oever,  links,  een  kasteel  met  zwaren 
toren,  dat  naar  de  natuur  gevolgd  schijnt.  Het  ver  naar  den  horizon  ver- 
vloeiend rivierlandschap  heett  de  natuurlijkheid  en  eenvoud  als  van  een 
lye-eeuwsch  meester.  Tot  deze  voorstelling  hoort  ook  de  God  de  Vader, 
tronend  in  den  hemel,  aangebracht  in  de  groote  sierletter  ,,D"  van  den 
tekst.  Hier  overheerscht  weer  die  sierlijke  Gothische  plooienval  en  God 
de  Vader  zelf,  als  een  zeer  oud  man  met  langen  witten  baard,  lijkt  een 
sprookjesfiguur,  vergeleken  met  de  imponeerende  gestalte  op  het  Gent- 
sche  altaarstuk. 

Julianus  en  Martha  in  de  zeilboot:  ook  hier  weer  de  groote  ruimte, 
al  is  het  kasteel  aan  den  oever  misschien  toch  wel  wat  groot  voor  den 
atstand  over  het  wijde  water;  maar  hoe  suggestiet  is  het  varen  van  die 
bootjes  weergegeven,  met  het  kabbelen  van  de  golven!  Hoe  scherp  van 
waarneming  het  vrouwtje,  dat  onder  het  zeil  zit! 

Wanneer  deze  miniaturen  het  werk  zijn  van  Van  Eyck,  uit  een  aan- 
zienlijk vroeger  periode  dan  het  Lam  Gods,  ontstaat  een  eigenaardig 
ontwikkelingsbceld.  Ook  hier  is,  evenals  bij  het  altaarstuk,  de  grond- 
drijfveer  van  den  kunstenaar,  zijn  sterke  zin  voor  de  uitbeelding  van 
de  optische,  met  het  oog  waarneembare  werkelijkheid.  Maar  hier  richt 
deze  zich  op  de  steer,  de  ruimte  als  geheel  genomen,  en  op  het  menschelijk 
bedrijf,  de  eenvoudige  handeling,  het  samenzijn  van  menschen  en  dingen, 
met  geringe  belangstelling  voor  de  uitbeelding  der  afzonderlijke  vormen, 
hun  tastbare,  drie-dimensionale  verschijning,  welke  in  het  Lam  Gods 
juist  overheerscht.  Daar  wint  dan  de  menschelijkc  figuur  geweldig 
aan  positiviteit  der  verschijning,  wat  aan  de  bekoorlijke  figuurtjes  op 
de  miniaturen,  die  altijd  iets  popperigs  behouden,  vreemd  is.  Men  ver- 
gelijke den  God  den  Vader  in  de  sierletter  boven  den  Doop  van  Christus 
met  de  centrale  Gestalte  op  het  altaarstuk! 

Deze  tegenstelling  is  slechts  gedeeltelijk  te  verklaren  uit  die  tusschen 
boekverluchting  en  altaarstuk.  Er  zijn  van  Van  Eyck  schilderijen  be- 
houden, twee  luiken  van  een  altaarstuk,  die  het  stadium  van  de  minia- 
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turen  vertooncn,  en  dus  be- 
wijzen, dat  het  onderscheid 
niet  iiitshütend  op  het  verschil 
tusschen  miniatuur  en  schil- 
derkunst is  terug  te  voeren. 

De  twee  richtingen  ver- 
toonen  een  zoo  opvallend  ver- 
plaatsen van  de  belangstelling, 
Jat  zij  op  een  bewuste  om- 
schakeling van  het  artistiek 
nizicht  van  den  kunstenaar 
wijzen.  Men  staat  in  een  tijd- 
perk van  geestelijke  ontdek- 
knigen :  de  wereld  der  concrete 
werkelijkheid  krijgt,  na  eeuwen 
van  een  ideahstisch-symbolische 
beschouwingswijze,  nieuwen 
zin.  En  de  jonge  kunstenaar 
tracht  deze  eerst,  in  zijn  jeugdig 
enthousiasme,  in  zijn  geheel  te 
omvademen  -  later  echter,  bij 
het  bezonkener  en  bedacht- 
zamer worden,  komt  de  ge- 
concentreerde belangstelling  op 
den  afzonderlijken  vorm;  daar- 
bij gaat  aanvankelijk  iets  van 
het  ruimtegevoel,  van  de  steer- 
gcvoeligheid  verloren  -  dat  is 
het  stadium  van  het  Lam  Gods  - 
Joch  tenslotte  keeren  die,  in 
nieuwen  vorm,  terug,  en  ont- 
staat een  eenheid,  die  aan  de 
late  werken  dat  karakter  van 
volmaakte  uitbeelding  geven. 

Die  zooeven  bedoelde  luiken 
bevinden  zich  te  New  York, 
doch  waren  tot  voor  kort  in 
de  Ermitao;e  te  Leninerad.  Het 
verloren  gegane  middentafereel 
stelde  de  Aanbiddinsi  der  Kc- 


ningcn,  de  luiken  de  Kruisiging  en  het  Laarste  Oordeel  voor.  Het  zijn 
wonderlijke  composities.  De  kunstenaar  moest  de  voorstellingen  in  zeer 
smal  en  hoog  tormaat  plaatsen.  De  kruisen  staan  op  het  hoogste  punt 
van  een  oploopend  terrein;  daarachter  een  ver  verschiet  inet  een  stad 
onder  blauwen  hemel  met  tijn  gctcekende  wolken.  De  ruimtewerking 
is  minder  sterk  dan  op  de  miniaturen,  misschien  als  gevolg  van  de 
compositie  met  vele  figuren.  Deze  zijn  ook  iets  plastischer  opgevat 
en  vaster  van  teekening.  Dit  kan  wijzen  op  een  iets  later  ontstaan,  doch 
ook  verband  houden  met  het  grootcr  tormaat  en  de  andere  techniek. 
Een  figuurtje  als  het  vrouwtje  met  gevouwen  handen,  rechts  op  den 
voorgrond  bij  de  Kruisiging,  schijnt  direct  aan  de  miniaturen  ontleend; 
zoo  ook  de  knielende  en  handenwringende  vrouw  naast  haar;  maar  de 
aangrijpende  groep  der  Maria's  met  Johannes,  links,  heett  in  de 
smartuitdrukking  en  tevens  in  de  gesloten  compositie  van  de  groep 
een  accent,  dat  in  de  miniaturen  niet  optreedt,  al  is  er  verwantschap 
met  de  groep  terzijde  van  de  katafalk  op  de  Doodenniis.  Eigen- 
aardig onbeholpen  in  de  ruimte  zijn  de  ruiters  op  hun  te  kleine 
paarden.  Bij  deze  rv'pen  verrast  de  in  de  kunst  van  Van  Eyck  onver- 
wachte demonische  geest,  die  als  een  voorlooper  van  Hieronymus 
Bosch  verschijnt.  Niet  slechts  zijn  enkele  ruiters  caricaturaal  be- 
handeld, met  de  eigenaardige  grimassen,  die  men  ook  in  14e  en  15e- 
eeuwsche  miniaturen  onder  de  beulen  en  spotters  van  Christus  aantrett, 
maar  enkele  gezichten  hebben,  zonder  misvormd  te  zijn,  een  gemeenheid 
en  boosaardigheid  van  uitdrukking,  die,  psychologisch  scherp  geobser- 
veerd, een  nieuw  element  vormen.  De  tweede  ruiter  van  rechts  vertoont 
daarbij,  met  zijn  grooten  Bourgondischen  hof  hoed,  een  duidelijk  portret- 
karakter. 

Op  het  luik  met  het  Laatste  Oordeel  scheidt  de  Dood,  het  geweldig 
geraamte  met  vleermuisvleugels.  Hemel  en  Hel  en  draagt  hij  de  aarde, 
waar,  uit  gaten  in  den  grond  en  uit  de  golven,  de  gestorvenen  opstaan. 
Daarachter  staat  de  wereld  in  brand.  Boven  het  doodshootd  de  Aarts- 
engel. In  den  Hemel  de  uitverkorenen  aan  de  voeten  van  den  tronendcn 
Christus  met  hnks  Maria  en  rechts  Johamies.  De  apostelen  zitten  in 
witte  gewaden  met  hunne  attributen  in  koorbanken.  Engelen  geleiden 
de  zielen  der  uitverkorenen.  Hier,  in  den  Hemel,  steeds  weer  dat  wat 
naïef-kindcrlijke  karakter,  dat  in  de  miniaturen  opvalt,  een  ideahseerende 
popperighcid,  die  aan  de  kunst  van  den  ItaHaanschen  tijdgenoot  Fra 
Angelico  doet  denken. 

Aarde  en  zee  herinneren  aan  de  Landingsminiatuur.  Ook  de  aarts- 
engel Michael  sluit  zich  bij  de  boekverluchtingen  aan,  al  is  deze  centrale 
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figuur  vaster  geschilderd  en 
vooral,  in  zijn  schitterende 
wapenrusting  en  groot  gebaar, 
nnposanter  van  werking.  De 
Hel  is  een  fantastische  schep- 
ping. Hiervoor  had  de  kunste- 
naar vele  voorbeelden;  maar 
meer  dan  aan  voorloopers,  doet 
dit  gedeelte  wederom  aan  een 
later  komende  als  Hicron)inus 
Bosch  denken.  Meesterlijk  is  in 
deze  chaotische  helsche  steer 
het  dooreenkrioelen  tot  een 
beheerschte  chaos  gebonden ! 
Onuitputtelijk  is  de  fantasie  in 
het  uitbeelden  van  de  helle- 
gedrochten;  het  mcnschelijk 
lichaam  is  in  alle  onverwachte 
houdingen  beheerscht,  met  een 
rijk  scala  in  de  uitbeelding  van 
smart,  pijn,  ellende  en  wan- 
hoop. Dat  hier,  onder  de  ver- 
doemden, vele  geestelijken  en 
kerkvorsten  voorkomen,  is 
minder  een  satyre  op  de  gees- 
telijkheid, dan  vermaning  naar 
de  eenvoudige  waarheid,  dat 
'het  geestelijk  ambt,  zoomin 
trouwens  als  het  koningschap, 
den  zondaar  vrijwaart  voor  de 
verdoemenis. 

Dit  tafereel  verraadt  een 
jeugdig  behagen  in  het  ten- 
toonspreiden \-an  een  welliaast 
virtuose  kundigheid,  zoowel 
als  in  het  uitdenken  en  uitbeel- 
den van  allerlei  zonderhnge  en 
fantastische  situaties  en  verschij- 
ningen. GruweHjk  van  uitdruk- 
kiiiïT  is  deze  helle-fantasie  niet; 
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in  dat  opzicht  niet  te  vergelijken  met  dergelijke  tafereelen  bij  Bosch  of 
Grünewald.  Vóór  alles  blijkt  de  kunstenaar  behecrscht  door  den  lust 
in  het  smakelijk-boeiend,  zelfs  wat  leutig  vertellen  -  ook  op  de 
Kruisiging  -  en  dit  is  typisch  voor  het  jeugdstadium  van  elke  kunst; 
hier  het  jeugdstadium,  zoowel  van  een  nieuw  ontluikende  kunst,  als 
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van  den  kunstenaar.  Daarvoor  is  ook  karakteristiek,  dat  hij  de  hclsche 
sfeer  veel  overtuigender,  en  blijkbaar  ook  met  meer  enthousiasme, 
uitbeeldt,  dan  de  hcmelsche. 

Tot  de  vroege  werken  behooren  verder  de  Drie  Maria's  aan  het  Graf 
in  de  Verzamelino;  Cook  te  Richmond  en  de  kleine  Christus  aan  het 
Kruis  met  Maria  en  Johannes  in  het  Kaiser  Friedrich  Museum  te  Berlijn. 
Het  eerste  werk  sluit  zich  geheel  bij  de  genoemde  aan;  de  figuren  zijn 
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wat  grooter  en  ook  iets 
beter  verantwoord;  weder- 
om een  uitvoeriLr  uitiie- 
beelde  stad  op  den  achter- 
grond. Er  is  twijfel  gerezen 
aan  de  originaliteit  van  dit 
werk.  Het  zou  een  kopie 
kunnen  zijn  -  en  dan  mis- 
schien naar  een  schilderij, 
dat  iets  later  ontstaan  is  dan 
de  hierboven  behandelde. 

Het  kleine  Berlijnsche 
paneeltje  is,  vooral  in  den 
minutieus  en  zeer  vast  ge- 
schilderden achtergrond,  zeer 
traai;  het  teekent  een  over- 
oans  tot  een  iets  andere  be- 
handeling  van  ruimte  en 
landschap:  vaster,  concreter, 
maar  niet  minder  ruimte- 
lijk en  atmosterisch  verant- 
woord, hl  het  midden 
\\cderom  een  stad  (wat 
minder  uitvoerig  van  uit- 
beelding) ;  verrukkehjk  het 
duin  tje  met  den  molen  rechts, 
de  kale  boom  voor  het 
verre  verschiet  links,  zuiver 
Hollandsche  landschappen. 
Daarvoor  de  groote  gestal- 
ten   van    den    Gekruisigde, 


Maria  en  Johannes.  Deze  hebben  aan  grootschheid  van  werking  en  vast- 
heid van  uitbeelding  gewonnen.  Maar  de  smartuitdrukking  gaat  den 
kunstenaar  niet  goed  at:  die  hcett  iets  melodramatisch.  De  Johannes 
herinnert  opvallend  aan  dezelfde  figuur  op  de  Kruisiging  in  New  York. 
Dan  de  Madonna  in  de  Kerk,  in  hetzelfde  Museum.  Hier  is  alles  ver- 
antwoord; de  kerkruimte  is  zuiver  geconstrueerd  en  tot  in  haar  uiterste 
hoeken  van  een  zeldzame  klaarheid  der  uitbeelding.  Elk  onderdeel  is 
een  verrukking.  Nu  is  ook  een  gecompliceerd  en  niet  aan  de  vormen 
zelf  inhaercnt  probleem,  als  dat  van  het  licht,  overtuigend  opgelost.  Het 
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opschijncn  in  het  fluweelige  duister  doet  aan  Eni.  de  Witte  denken.  Een 
warme  toon  doorstraalt  het  tafereel;  de  kleur  is  bloeiend  en  diep  ge- 
schakeerd. De  miniaturist  verraadt  zich  in  de  spitse  en  uiterst  gedetail- 
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leerde  behandeling  van  sie- 
radiën  en  juweelen. 

De   poging  in   de   Doo- 
dcnniis,  de  grootte  van  de 
tiguren  in  overeenstemming 
re  brengen  met  die  van  de 
kerkruimte,     is     hier     niet 
herhaald.    De    kerk  schijnt 
dczeltde,  misschien  naar  de- 
zelfde   natuurstudie   of  ar- 
chitectuurteekening.  maar  is 
beter   geconstrueerd.    Heeft 
de  kunstenaar  nu  ingezien, 
dat      het      onmogehjk      is, 
de    Madomia    in    de  juiste 
grootte-verhouding   te   tee- 
kenen, zonder  ót  die  figuur 
lieel  klein  te  maken,  ot  van 
de    kerk    slechts    een    klein 
tragment    weer    te    geven? 
Hij   verbreekt  het   verband 
en  geett  de  verhouding  sym- 
bohsch  en,  als  zoodanig,  vol- 
komen   aanvaardbaar.    Het 
zijn     twee     compositie-ele- 
menten :  Maria  met  het  Kin- 
deke  Jezus  en  de  Kerk. 
Maria  heett  hetzeltde  r\"pe 
als  op  her  Lam  Gods.  Een  hjn  lachje  glijdt  over  het  lietelijke  gelaat. 
Ook  de  nog  hchtelijk  Gothische,   sierlijke  val  van  de  plooien  komt 
met  het  andere  werk  overeen.  De  houding,   met  het  uitbuigen  naar 
rechts  in  de  heup,  volgt  I4e-eeuwsche  traditie  en  is  verantwoord  door 
het  dragen  van  het  Kind. 

Tenslotte  behoort  tot  de  vroege  werken  ook  één  portret:  De  Man 
met  den  Anjer,  wederom  in  het  Kaiser  Friedrich  Museum  te  Berlijn. 

Hij  draagt  de  St.  Antonius-orde,  door  Graat  Willem  IV  van  Holland 
ingesteld,  behoorde  dus  waarschijnlijk  tot  het  Hollandsche  hof  en  zal 
derhalve  wel  niet  na  1425  geschilderd  zijn.  Het  portret  wijkt  ook  iets 
af  van  latere,  door  hchter  kleur  met  minder  tegenstelling  van  licht  en 
donker,  en  ook  door  de  uitbeeldins;  zelf  Later  schildert  Van  Evck  de 
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koppen  iets  meer  van  opzij. 
mee  sterker  strijklicht.  Hier 
blijft  het  groote  verlichte 
gedeelte  van  het  gelaat  wat 
vlak.  De  neus  schijnt  iets 
schuin  te  staan.  De  uitdruk- 
king van  de  oogen  heett  het 
min  of  meer  nadrukkelijke 
van  het  poseeren;  -  maar, 
tevens,  welk  een  scherpe  en 
nienschkundige,  vooral  ook 
welk  een  meedoogenlooze 
visie  op  het  model!  Hoe 
dringt  Van  Eyck  door  tot  in 
alle  details;  hoe  begrijpt  hij 
het  karakter  van  de  huid, 
hoe  scherp  geobserveerd  en 
prachtig  vast  geschilderd  is 
bijvoorbeeld  het  oor!  Niet 

gebaseerd  op  de  tegenstelling  van  licht  en  donker  met  zijn  vaak 
fluweehg  warmen  toon,  gectt  dit  portret  de  kleuren  in  groote  partijen, 
wat  koel,  maar  schoon  geschakeerd  tegen  elkaar,  paarsachtig  grijs  en 
bruin,  zalmrood,  goud  en  de  kleur  van  de  huid. 

De  portretten  van  Jodocus  Vijdt  en  zijn  vrouw  zijn  misschien  meer 
svrithetisch :  hoewel  niet  minder  uitvoeria;  of  o-edetailleerd,  boeit  hun  ver- 
schijning  meer  als  geheel,  als  eenheid.  Zij  staan  dan  ook  aan  den  aan- 
vang van  den  kaatsten,  vol-ontwikkelden  stijl  van  Jan  van  Eycks  kunst. 
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HOOFDSTUK  V.    TECHNIEK  EN  WERKWIJZE 

De  overlevering  schrijtt  aan  Van  Eyck  ook  het  uitvinden  van  de  olie- 
vertschilderkunst  toe.  Hierin  zal  zeker  een  2;rond  van  waarheid  lis-o-en: 
in  zijn  tijd  komt  een  nieuwe  schildertechniek  op  en  door  niemand  wordt 
deze  zoo  volledig  beheerscht  als  door  Van  Eyck.  De  lijnolie  als  bind- 
middel, in  plaats  van  het  eiwit,  geeft  aan  de  vert  dieper  glanzen  en 
verlangzaamt  het  opdrogen,  zoodat  de  schilder  in  staat  is,  zijn  kleuren 
niet  alleen  op  het  palet,  maar  ook  op  het  paneel  ot  het  doek  te  mengen ; 
ook  kan  hij  ze  tot  transparantheid  verdunnen,  waardoor  de  schilder- 
wijze soepeler  wordt,  met  mogelijkheid  tot  veel  grooter  differentiatie. 
En,  juist  van  een  man  als  Van  Eyck  is  te  \erwachten,  dat  hij  aan  de  op- 


37 


lossing  van  deze  technische, 
cigenhjk  chemische  proble- 
men een  werkzaam  aandeel 
zal  hebben  gehad.  Het  ver- 
mengen van  de  verven  met 
olie  was  echter  reeds  lang 
hekend,  doch  schijnt  in  dien 
tijd  tot  een  algemeen  bruik- 
baar procédé  te  worden, 
doordat  men  tevens  een 
middel  uitvond,  de  menging 
ook  weer  te  laten  drogen: 
tegenover  het  onmiddellijk 
drogende  oude  procédé,  had 
het  te  langzaam  drogen  van 
de  olieverf  ook  groote  na- 
deden, vooral  doordat  het 
het  werk  plaatselijk  belem- 
merde en  zeer  vertraagde. 

Zoo  stond  aan  Van  E\ck 
een  materiaal  ter  beschik- 
kino;,  dat  in  aard  niet  veel 
verschilde  van  wat  de  hedendaagsche  schilder  gebruikt,  doch  het  in 
kwaliteit  verre  overtroh  De  verven  werden  op  het  atelier  zelt  gewreven 
uit  de  natuurlijke  grondstorten  -  en  niet  uit  fabrieken  betrokken, 
waarbij  de  kunstenaar  nauwelijks  weet,  wat  hij  eigenlijk  gebruikt.  De 
schilder  kende  zijn  materiaal  tot  in  alle  eigenschappen,  en  dat  materiaal, 
van  betere  en  zuiverder  samenstelling,  leende  zich  tot  dieper  en  luister- 
rijker kleur.  Merkwaardig  is  zeker,  dat  Van  Eyck  ook  dadelijk  de  uiterste 
consequenties  heett  weten  te  trekken  van  de  nieuwe  vinding.  Hij  legt 
laag  over  laag  en  kan  het  effect  van  transparante  werking  berekenen. 
Maar  de  uitvoering  blijft  zuiver  ambachtelijk:  het  schilderen  is  een 
handwerk,  dat  zorgvuldig,  degelijk,  wordt  beoetend.  De  behandeling 
van  de  verf,  de  toets,  al  de  elementen,  waardoor  zich  in  latere  kunst, 
vooral  in  de  19e  eeuw,  de  stemming  \'an  den  kunstenaar  doet  gelden, 
spelen  in  de  15e  eeuw,  als  zoodanig,  geen  rol.  De  schilderkunstige  be- 
handeling is  in  de  15e  eeuw  nog  geenszins  het  persoonlijk  handschrift 
van  den  schilder.  De  persoonlijkheid  van  den  kunstenaar  uit  zich  in  de 
vormgeving,  die  echter  door  den  gezel  nagevolgd  kan  en  zelts  moet 
worden. 
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Deze  schilderwijze  hano;: 
nauw  samen  met  het  wezen 
van  het  kunstwerk  in  die 
eeuwen.  Zij  is  dienend  te- 
genover de  eigenhjke  opgave 
van  den  kunstenaar,  dat  is: 
het  motiet  te  verwezenlijken 
en  niet,  als  in  moderner 
kunstrichtingen,  de  allerper- 
soonlijkste uiting  van  den 
kunstenaar  te  zijn.  Het  eigen- 
lijke schilderen  blijft  daarbij 
een  onder gescliikt  clement. 
De  wijze  waarop  men  het 
nagenoeg  uitsluitend  rehgi- 
euze  motiet  opvat,  de  com- 
positie, de  kleurbepaling, 
licht-  en  toonverhouding, 
dit  alles  kan  omgaan  buiten 
de  manier  van  schilderen. 
Een  werk  als  de  Heihge 
Barbara,  zittend  voor  haar 
toren  (museum  Antwerpen),  laat  zien,  hoe  de  voorstelling  tot  in  de 
laatste  details  m  de  teekenins  vasteelea-d  wordt:  een  uiterst  ö;edctail- 
leerde,  kostelijke  teekening,  die  een  geheel  voltooid  en  ver  doorge- 
voerd kunstw^erk  hjkt,  'en  door  den  ineester  van  handteekening  en 
datum  (1437)  voorzien  werd.  Doch  het  aanbrengen  van  enkele  streken 
verf  toont  aan,  dat  het  wel  degehjk  de  bedoeling  was,  dit  paneel  tot  een 
schilderij  in  olieverf  op  te  voeren.  Zoo  wordt  het  eigenhjke  schilderen 
welhaast  een  opkleuren.  De  spontaneïteit  schijnt  bij  de  uin.^oering  ge- 
weken. Maar  dit  beteekent  geen  verslapping,  doch  veeleer  het  bezonken 
zijn  van  de  schepping  in  den  geest  van  den  kunstenaar,  zoodat,  als  het 
werk  voltooid  wordt,  de  emoties,  de  worstelingen  met  den  geest  en 
de  materie  van  zijn  scheppingen  overwonnen  zijn  -  en  daarmede  het 
alleen-persoonlijke.  Zoo  staat  het  werk  overeind  als  een  volkomen  be- 
heerschte,  evenwichtige,  ja  als  een  gelouterde  schepping.  Het  heett  iets  van 
de  ongenaakbaarheid,  die  eigen  is  aan  al  het  waarhjk  schoone,  het  in 
zichzelf  geheel  tot  rust  gekomene. 

Het  vroese  werk  van  Van  Evck  heeft  nog  niet  zoozeer  dit  karakter. 
De  Kruisiging  en  het  Laatste  Oordeel,  in  New  York,  spreken  nog  duidelijk 
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van  het  persoonlijk  gevoelsleven  van  cien  kunstenaar.  Hier  is  nog  iets 
van  de  koortsachtigheid  van  het  scheppnigsproces.  In  het  Lam  Gods  trilt 
het  nog  hier  en  daar  na,  maar  zooals  Jan  van  Eyck  dat  werk  in  1432 
voltooid  heeft,  o-etuigt  het  no2  slechts  van  klaar  evenwicht  in  het 
gemoed  van  den  kunstenaar. 
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HOOFDSTUK  VI.    DE  LATE  WERKEN 

late  werken  geven  motieven  van  rust  en  harmonie.  Alle  han- 
ja  alle  beweging  is  daarin  vermeden  ot  tot  schoone  gedragenheid 
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geworden.  Het  zijn  geconcentreerde  herscheppingen,  die  het  essentieele 
van  de  verschijning  naar  buiten  keeren.  Het  overwicht  van  het  portret 
is  daarvoor  typeerend.  De  schilder  verdiept  zich  in  zijn  model  en  geeft 
hem  niet,  zooals  de  impressionist  zou  doen,  als  momentopname,  maar 
vat,  in  zijn  beeltenis,  alles  tezamen,  wat  hij  voor  dien  mensch  wezenHjk 
acht;  en  dat  wezenlijke  wordt  niet  bepaald  door  houding  of  gebaar, 
doch  door  den  vorm.  Al  deze  portretten  zijn  nagenoeg  eender  van 
bouw,  de  kop  iets  naar  links  gewend,  het  licht  krachtig  van  links  in- 
vallend, zoodat  de  plastische  vormen  duidelijk  uitkomen.  Juist  boven 
den  onderrand  van  de  lijst  komen  de  handen  uit,  die  een  of  ander  ken- 
merkend attribuut  houden;  het  costuum  is  sober,  de  kleur  gedekt, 
al  houdt  Van  Evck  er  van,  door  de  grilligheid  van  een  hoofddeksel 
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een  verrassende  contour,  een  eigenaardige  karakteristiek  te  geven. 
Het  zijn  bijna  alle  mannen;  misschien  is  dit  niet  geheel  een  toeval, 
doch  zoowel  uit  de  sociale  positie  van  de  vrouw  in  dien  tijd,  als 
uit  een  voorkeur  van  den  schilder  te  verklaren.  Dat  hij  echter  ook  de 
vrouw  wist  te  doorgronden,  blijkt  uit  de  tiguur  van  Isabella  Borluut, 
op  het  Lam  Gods,  of  uit  het  verrassend  portret  van  zijn  eigen  vrouw 
(Museum  Brugge)  dat  hij  in  1439  schilderde,  en  voorzag  van  het 
opschritt: 
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COIVX  MS  lOHES  A4E  CPLEVIT  ANO  1439 

17.  IVNIJ 

ETAS  MEA  TRIGINTA  TRÏV  ANORV.  -  ALC.  IXH.  XAN 

d.w.z.,  mijn  echtgenoot  Johannes  voltooide  nuj   17  Jiini  1439,  ^^  jaar 
oud,  „als  ik  kan". 

Met  welhaast  objectieve  koelheid  heett  hij  haar  uitgebeeld.  Zij  schijnt 
ouder  dan  haar  leettijd  zou  doen  verwachten.  Er  is  geen  spoor  van  een 
poging,  haar  liefelijker  uit  te  beelden  dan  het  nuchtere  oog  van  den 
kunstenaar  haar  zag.  Tegenover  de  ridderhjke  idealiseering,  maar  tege- 
lijkertijd wat  oppervlakkige  generahseering  van  de  middeleeuwsche  uit- 
beelding der  vrouw,  is  dit  een  scherp,  onverbiddehjk,  eerlijk,  koel  portret. 
Meer  dan  door  een  uiterlijke  verheerlijking  legt  Van  Eyck  hier  getuigenis 
van  zijn  eerbied  af  door  de  uiterste  gaatlicid  en  zuiverheid  der  afwerking. 
En  even  gaat  en  zuiver  als  de  uitbeelding  van  den  vorm,  het  modelé 
van  het  gelaat,  van  het  costuum,  is  ook  de  sobere,  maar  buitengewoon 
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schoonc  en  gedempte  kleur,  vol 
fyiic  atgcwogenheid  in  een  teer  grijs 
gamma,  en  toch  blank  en  helder. 

Nog  een  keer  komt  in  het  werk 
van  Van  Eyck  een  vrouweportret 
voor,  namelijk  op  dat  wonderbaar- 
lijke werk  in  Londen,  het  huwclijks- 
stuk  van  den  in  Brugge  gevestigdcn 
Italiaanschen  koopman  Arnoltmi, 
waar  man  en  vrouw  in  het  slaap- 
vertrek naast  elkander  staan  met  een 
eigenaardig  handgebaar,  dat  liet  svm- 
bool  van  den  echt  is.  Elk  element 
in  dit  schilderij  is  symbolisch.  De 
pantoffels,  de  hond,  de  kleine  veger 
aan  het  bed,  de  brandende  kaars  in 
de  kroon,  de  vruchten  in  het  kozijn, 
al  deze  schijnbaar  zoo  argeloos  aan- 
gebrachte details  hebben  hun  spccia- 
Icn  en  voor  den  tijdgenoot  duidclijkcu 
.  zin.  De  spiegel  op  den  achtergrond 
laat  zien,  dat  twee  mannen  het  echt- 
paar tegemoet  treden.  Uit  het  op- 
schrift boven  dien  spiegel  ,,Johannes  d  eyck  tuit  hic"  (Jan  van  Eyck  was 
hier)  blijkt,  dat  een  dier  mannen  de  schilder  zelt  is.  Zoo  treedt  hij  op 
als  de  noodzakelijke  getifige,  die  het  huwelijk  rechtskracht  geeft  en  dat 
opschrift  bevestigt  dit  nadrukkelijk.  Maar  tegelijkertijd  is  deze  compo- 
sitie zoo  eenvoudig  en  natuurlijk,  dat  deze  s)-mbolen  den  indruk  van 
een  sobere  realiteitsweergave  nergens  storen;  en  zelden  heeft  Van  Eyck 
een  dieper  in  de  psyche  van  zijn  model  doordringend  portret  geschil- 
derd, dan  dit  van  Amolfmi.  Zijn  groote  hoed  sluit  dit  bloedelooze, 
listige  en  berekenende  gezicht  van  de  omgeving  af,  zoodat  hij  hier  met 
grooten  nadruk,  op  dit  sacramentale  moment,  in  zijn  eigenlijke  wezen 
ontmaskerd  schijnt.  Heel  anders  is  het  portret  van  de  jonge  vrouw.  Lag 
het  aan  haar  type,  dat  zij  als  een  wat  onbenullig,  schuchter  persoontje 
verschijnt?  In  dit  prachtig  en  zeldzaam  gaat  en  zorgvuldig  gescliilderde 
interieur,  dat  door  geen  lye-eeuwsch  meester  overtroflen  werd,  is  de 
toon  wat  dieper  en  warmer,  dan  op  het  koele  portret  van  zijn  vrouw. 

In  een  viertal  gevallen  treedt  de  opdrachtgever  op,  geportretteerd  in 
gebed  tegenover  de  Madonna.  Op  het  Gentschc  altaarstuk  is  hij  nog 
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niet,  op  één  paneel,  opgeno- 
men in  het  samenzijn  met 
de  heilige  personen.  Op  een 
niiniatuurklein  drieluikje  in 
het  Museum  in  Dresden  is  de 
\'crbinding  reeds  inniger.  De 
geestelijke  schenker  knielt  op 
het  linkerluik,  maar  het  inte- 
rieur daarop  is  de  zijbeuk 
van  de  kerk,  terwijl  Maria 
met  het  Kindeke  op  Haar 
schoot  in  het  hoofdschip 
troont.  De  schenker  staat 
imder  de  bescherming  van 
den  heiligen  Michael;  de 
heilige  Katharina  staat,  op 
het  rechterluik,  in  de  andere 
zijbeuk.  Op  het  grootc  pa- 
neel met  den  kanunnik  Van 
der  Paelc  is  deze  tot  den 
voet  van  den  troonzetel  van 
Maria  genaderd,  terwijl  de  Heilige  Joris  hem  bij  haar  aanbeveelt.  Op 
iets  eerbiediger  afstand  van  Maria  blijft  de  Karthuizer  Jan  Vos  op 
het  paneel  in  de  verzameling  Rothschild,  door  de  heihge  Barbara 
aanbevolen.  Doch  de  machtige  en  zelfbewuste  kanselier  Rolin  knielt, 
in  een  weidsch  vertrek,  aan  zijn  bidstoel,  tegenover  Maria,  zonder 
heiligen  bemiddelaar. 

Hier  gaf  Van  Eyck  zeker  geen  beeld  van  religieuzen  deemoed!  De 
kanselier  knielt  wel,  maar  het  harde,  gesloten,  wat  verbeten  en  loerende 
gelaat  drukt  niets  uit  van  de  stemming,  die  in  dit  gegeven  zou  passen, 
zooals  de  oude  kanunnik  Van  der  Paele  dat  wèl  doet.  Prachtig  naturalis- 
tisch en  wederom  van  ongehoord  geconcentreerde  scherpte  is  ook  weder 
dit  kanunniksportret.  Maar  deze  detoneert  zeker  niet  tegenover  Maria. 
Van  deze  werken  lijkt  het  Dresdensche  altaartje  het  oudste.  Het  is  ge- 
schilderd als  een  miniatuur.  De  figuren  passen  weer  niet  in  de  hun  om- 
gevende ruimte.  Hoe  dit  voor  de  Madonna  symbolisch  bedoeld  kan  zijn, 
hebben  wij  uiteengezet;  en  ook  de  heiligen  behoeven  niet  met  realis- 
tische maat  gemeten  te  worden.  Eigenaardig  is  de  inconsequentie,  die 
Van  Eyck  er  toe  voert,  den  schenker  denzelfden  maatstaf  te  geven,  dien  hij 
dan  ook  met  deze  heilio-e  o-estalten,  in  hun  aardsch  bestaan,  gemeen  zou 
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hebben  gehad.  Dit  portret  van  een  geestehjke  behoort  niet  tot  de  be- 
langrijkste scheppingen  van  Van  Eyck.  Buitengewoon  is  echter  de  schil- 
dering van  de  architectuur  met  haar  uiterst  rijke  en  spitse  detaillecriiig. 
Geen  profiel,  geen  ornament  aan  de  kapiteelen  wordt  verwaarloosd  en 
met  bijzondere  zorg  zijn  de  -heihgenbeelden  geschilderd,  die  tegen  de 
bogen  boven  de  zuilen  staan. 

De  Gotliiek  hcctt  liier  plaats  gemaakt  voor  een  eigenaardigen  laat- 
Romaanschen  stijl  met  verhoogde  rondbogen  op  zuilen  met  kapiteelen. 
Deze  weinig  voorkomende  bouworde  vindt  men  in  de  Onze-Lieve- 
Vrouwekerk  in  Maastriclit.  Zoo  mag  dit  een  herinnering  aan  het  ge- 
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boorteland  van  Van  Eyck  zijn,  die  haar  met  voorliefde  toepast  in  zijn 
late  werken.  Maar  deze  voorkeur  lieett  nog  een  andere  beteekenis: 
hiermede  schept  Van  Eyck  een  ruimtewerking  van  ander  karakter  dan  in 
de  spitsbogige  Gothiek  van  zijn  vroege  werken.  Men  zou  het  een  paleisstijl 
kunnen  noemen  tegenover  den  kerkdijken  stijl  ni  de  Gothische  interieurs. 
De  ruimte  is  meetbaarder  begrensd,  vaster  van  vormgeving  en  ook 
opener,  lichter;  men  zou  van  een  aardsche  statigheid  kumien 
spreken,  tegenover  een  meer  transcendente  stemming  in  de  Gothische 
vormen.  Zoo  komt  deze  stijl  meer  overeen  met  de  plastische,  den  vorm 
duidelijk  in  zijn  ruimte  verantwoordende  positieve  kunstrichting  van 
Van  Eyck,  en  tevens  bij  den  geest  van  het  Bourgondische  hofleven  uit 
de  eerste  heltt  van  de  15e  eeuw.  Nog  domineert  op  het  Dresdensch 
altaarstukje,  door  het  dicht  opeen  plaatsen  van  de  zuilen  en  het  zeer 
slanke  formaat  van  de  luiken,  de  verticale  richting,  die  nog  niet  leidt 
tot  die  aardsche  statigheid,  die  de  weidsche  paleisruimte  rondom  den 
kanselier  kenmerkt,  waar  zelts  Maria  welhaast  schuchter  schijnt  te  worden 
tegenover  den  hoogmoedigen  hoveling. 

Men  kan  bij  Van  Eyck  twee  Maria-types  onderscheiden.  Het  eene, 
de  idealiseerende,  verheven  typeering  op  het  Gentsche  altaarstuk  volgend, 
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maar,  als  Madonna,  niet  grootcr 
mildheid,  moederlijker;  zooals  met 
den  kanunnik.  Van  der  Paele  en 
tegenover  den  kanselier  Rolin.  Ook 
de  Madonna  in  de  Kerk  in  Berlijn 
had  hetzelfde  karakter.  Daarentegen 
vindt  men  op  het  Dresdensche  al- 
taartje, op  de  kleine  Madonna  in 
Frankfort,  op  die  bij  de  Fontein  in 
Antwerpen  en  die  met  den  Kar- 
thuizer,  een  zeer  jong,  kinderlijk 
vrouwtje,  nauw  verwant  aan  de 
haar  soms  omgevende  heilige  jonk- 
vrouwen. Dit  type  was  dus  niet  uit- 
sluitend voor  Maria  gereserveerd 
en  keert  bijvoorbeeld  ook  bij  de 
Heilige  Barbara  met  haar  toren  in 
Antwerpen  terug.  Koos  Van  Eyck 
dit  laatste  voor  Maria  als  de  Heilige 
Maagd,  zooals  zij  in  het  niiddel- 
eeuwsche  geloof  leett,  het  andere, 
wanneer  de  nadruk  meer  moest  vallen  op  de  Moeder  Gods? 
Merkwaardig  is,  dat  deze  r\-pen  afwisselend  voorkomen  in  deze  laatste 
10  jaren  van  Van  Eycks  leven.  Ook  in  de  typeering  van  het  Kindeke 
is  veel  verscheidenheid.  Een  zeer  ernstig,  .klein  mannetje  is  Hij,  met 
zegenend  gebaar,  tegenover  den  strengen  kanseHer.  Oneindig  kinder- 
lijker, maar  toch  ook  niet  zonder  ernst,  speelt  Püj  met  den  papegaai  op 
den  schoot  van  Zijn  Moeder,  bij  den  Kanunnik  Van  der  Paele.  Een  echte 
baby  is  Hij,  waar  Maria  hem  zoogt  op  het  schilderijtje  in  Frankfort. 
En  ook  in  de  armen  van  Zijn  Moeder,  bij  de  tontein  (Antwerpen)  is 
Hij  kostelijk  kinderlijk,  met  het  armpje  om  den  hals  van  Maria  en  even- 
eens op  het  Dresdensche  altaartje,  druk  gebarend,  terwijl  op  de  Madonna 
in  Melbourne,  waar  Hij  plaatjes  schijnt  te  kijken  in  het  gebedenboek, 
op  kostehjke  wijze  die  eigenaardig  grappige  aandacht  is  uitgebeeld, 
die  kleine  kinderen  kunnen  hebben  bij  handelingen,  waarvan  wij  aan- 
nemen, dat  zij  er  niets  van  begrijpen. 

Deze  Madonna  troont,  evenals  die  in  Frankfort,  in  een  eenvoudig 
interieur,  waarin  de  huishoudelijke  voorwerpen  wel  een  symboHschen 
zin  zullen  hebben.  Zij  zetelt  echter  onder  een  baldakijn  met  brocaat 
achterwand,  een  Oostersch  tapijt  aan  de  voeten  en  wordt  daarmede  uit- 


MAD.   M.   I>.    KANS.    KOLIX,   DETAIL. 


VAN    EYCK    +* 


51 


geheyen  boven  deze  eenvoudige  omgeving.  Zoo  wordt  steeds  een  brug 
geslagen  tusschen  de  realistische  uitbeelding  van  het  aardsche  en  het 
uitdrukken  van  het  heilige.  Eigenaardig  is  ook  in  dit  verband  dé  Ma- 
donna met  den  Kanselier  Rolin.  Deze  machtige  dienaar  van  den  hertog 
past  in  de  paleisachtige  hal.  En  de  static  van  deze  ruimte  is  ook  waardig 
genoeg  voor  de  Moeder  Gods,  zoodat  Zij  hier  niet  op  een  troon  wordt 
geplaatst,  die  vreemd  is  in  de  omgeving.  Maar  Haar  heerlijkheid  wordt, 
boven  den  aardschen  glans,  ondubbelzinnig  gesymboliseerd  door  die  fijne 
en  onnoemelijk  rijk  bewerkte  kroon,  die  een  engel  met  prachtige  pauwen- 
vleugelen  haar  boven  het  hoofd  houdt. 

Hier  zetelt  Maria  niet  in  het  midden,  doch  terzijde,  tegenover  den 
hoveling.  Zoo  komt,  tusschen  drie  bogen  door,  het  beroemde  panorama 
op  een  rivierdal  vrij,  waar,  op  den  voorgrond,  op  beide  oevers,  door 
een  brue;  verbonden,  een  o;roote  stad  liQ;t.  Welk  een  verschil  tes-enovcr 
de  steden  op  de  achtergronden  van  vroege  werken  van  Van  Eyck! 
Hoewel  nog  iets  té  gecomprimeerd,  is  deze  stad,  in  haar  verbijsterende 
detailleering,  door  en  door  verantwoord.  Geen  ander  beeld  kan  zoo 
duidelijk  het  leven  van  een  I5e-eeuwsche  stad  voor  ons  oproepen.  Mis- 
scliien  zijn,  op  den  rechteroever,  wat  onwaarschijnlijk  veel  kerken  bijeen 
geplaatst,  toch  is  dit  geen  onmogelijkheid.  De  linkeroever  is  wat  meer 
dorpsch  van  karakter  bij  een  kloosterkerk  met  hot.  Uiterst  tijn  is  het 
drukke  verkeer  op  de  brug  uitgebeeld.  Het  panorama  -  met  het  varen 
op  de  rivier,  het  heuvellandschap  met  de  wijnbergen,  de  wegen,  die 
voeren  in  het  ver  verschiet,  dorpen  en  kasteelen  en  enkele  torens  aan 
de  kronkelende  oevers  van  de  rivier  en  heel  ver  weg  de  sneeuwbergen  - 
zooals  het  zich  schijnt  te  ontrollen  aan  de  oogen  van  den  man,  die 
tusschen  de  kanteelen  van  de  balustrade  op  den  voorgrond  doorkijkt, 
is  boeiend  in  zijn  ongelooflijke  detailleering,  maar  tevens  prachtig  bc- 
heerscht  en  groot  gezien.  De  stad  schijnt  aan  cic  werkelijkheid  ont- 
leend. Men  heeft  er  kenmerken  van  Maastricht  in  gevonden:  de  alge- 
meene  hgging  op  den  linkeroever  van  een  rivier  met  een  dorpscher  voor- 
stad aan  den  overkant,  de  vorm  van  de  brug  met  den  toren  bij  den 
rechteroever,  dat  alles  komt  uit;  de  toren,  vlak  boven  het  hoofd  van 
het  Kindeke,  geeft  die  van  de  St.  Janskerk  weer.  Maar  veel  verder  gaat 
de  gelijkenis  niet,  al  kan  men  rechts  aan  den  St.  Pietersberg  denken  en 
droegen  in  dien  tijd  de  heuvels  rondom  Maastricht  den  wijnstok. 

Voor  dit  landschap  ligt  een  hoog  gelegen  tuintje  achter  het  gekanteelde 
muurtje.  Ook  liier  een  overdaad  van  spitse  detailleering;  irissen,  lelies, 
akeleien,  pioenen  bloeien  er.  Twee  eksters  scharrelen  rond  op  het  smalle 
paadje,  pauwen  op  de  borstwering. 

52 


MADONNA  .MET  DEN'   KANLXNIK  \"AX  DER  PAELE,  MUSEUM  BRUGGE. 

De  geestelijke  stand  van  den  opdrachtgever  bracht  mede,  den  Kanunnik 
Van  der  Paele  met  de  Madonna  in  een  kerkachrige  ruinite  te  schilderen, 
iets  als  een  kleine  kapel  met  kooromgang;  maar  deze  ruimte  blijtt  weder 
beneden  de  werkelijkheid  als  maatstat  tegenover  de  hguren,  al  is  zij  ruim 
genoeg,  om  deze  te  bevatten.  De  Madonna  neemt  de  plaats  van  het 
altaar  in,  onder  een  baldakijn  met  rijk  geborduurd  achterkleed  en  met 
een  Oostersch  kleed  aan  de  voeten;  rechts  knielt  de  oude  kanunnik 
met  het  gebedenboek  en  den  bril  in  de  handen.  St.  Joris  beveelt  hem  aan 
bij  Maria.  Links  staat,  in  een  koorkap  van  blauw  en  goudbrocaat,  de 
heilige  Donatianus  met  zijn  wonderlijk  attribuut,  het  rad  met  de  kaarsen. 
Ook  hier  die  ongelooflijke  detailleering,  tezamen  met  zeldzame  vastheid 
van  schildering,  in  een  prachtig  opgebouwde  compositie,  die  al  die 
bijzonderheden  tot  een  rustig,  overzichtelijk  geheel  samenbindt.  Dit 
schilderij  werd  kort  geleden-  schoongemaakt  en  ontdaan  van  enkele 
storende  overschilderingen,  zooals  een  weeë  lach  op  het  gezicht  van 
den  heüigen  Joris.  Zoo  kan  het  thans  een  juist  denkbeeld  geven  van  den 
diepen,  stralenden  rijkdom  van  Van  Eycks  kleurenpracht. 

Een  eigenaardig  werk  is  de  Aankondiging,  thans  te  Washington,  een 
luik  van  een  verloren  gegaan  altaarstuk,  wat  het  hooge  smalle  tormaat 
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verklaart.  Daardoor  zijn  de  figuren  slanker  dan  men  bij  Van  Eyck  ge- 
woon is  en  betrekkelijk  klein  in  de  verrassende  kerkruimte.  Den  laat- 
Romaanschen  stijl  met  rechthoekig  afgesloten  koorwand  heeft  men  ver- 
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geleken  met  den  bouwstijl  van  de  Doorniksche  kathedraal  -  zonder  dat 
ze  echter  een  bepaald  bouwwerk  navolgt.  De  vloer,  niet  groote  marmer- 
regels met  oudtestamentische  voorstellingen  in  sgraffitto,  wijst  op  Ita- 
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liaanschc  voorbeelden.  Ook  de  figuren  bevreemden,  zoowel  de  Aarts- 
engel met  een  gothisccrend  lachje  op  het  zeer  kleine  gezicht,  als  de 
Maria,  met  een  gelaatstype,  dat  evenzeer  afwijkt.  Men  vindt  Van  Eyck 
hier  niet  terug  in  zijn  eigensten  stijl,  en  toch  -  wie  anders  zou  deze  archi- 
tectuur hebben  kunnen  construeercn,  deze  lelies  hebben  kunnen  schil- 


leren : 


En  dan  een  ander  werk,  dat  behouden  is  in  twee  nagenoeg  gelijke 
exemplaren,  het  eene,  in  de  verzameling  Johnson  te  Philadclphia,  minia- 
tuurklein,  het  andere,  iets  grooter,  in  het  museum  in  Turijn :  de  Heilige 
Franciscus,  die  de  stigmata  ontvangt.  Men  moet  wel  aannemen,  dat 
Van  Eyck  tweemaal  dezeltde  compositie  met  dezelfde  uiterst  fijne  details 
geschilderd  heeft,  als  ware  hij  zijn  eigen  kopiist,  hoewel  hier  natuurlijk 
de  hand  van  een  gezel  in  het  spel  kan  zijn  (maar  dan  bewijst  dit  geval 
ook,  hoe  de  kunstwijze  zeil  meebracht,  dat  de  hand  van  den  gezel  niet 
van  die  van  den  meester  te  onderscheiden  is:  qualiteitsverschil  is  er  niet). 
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In  een  testament  van  1470  vermaakt  Anscimo  Adorncs  te  Brua;ge  aan 
elk  van  zijn  dochters :  een  tavereele,  daerimie  dat  Smte  Franssen  in  por- 
trature  van  meester  Jans  handt  van  Heyck  .ghemaect  staet... 

Hier  is  tot  grootcr  volinaking  gekomen  wat  de  luiken  van  het  Lam 
Gods  reeds  onderscheidde  van  het  middentafereel:  het  landschap  om 
Franciscus  is  i:i  torsche  rotspartijen  opgebouwd,  die  meer  ruimte,  meer 
luchtperspectief  suggereeren,  dan  op  het  Lam  Gods  en  tevens  gelegenheid 
bieden  tot  rijke  detailleering.  De  stad  op  den  achtergrond  is  organisch 
in  het  landschap  geplaatst.  De  figuren  zijn  plastisch  en  zeer  eenvoudig 
van  teekening,  in  een  strenge  ordening  van  de  plooien  in  de  momiiks- 
pijen.  De  kop  van  Franciscus  is  als  een  portret  geschilderd,  misschien 
de  opdrachtgever.  Het  Turijnsche  stuk  is  in  een  uiterst  spitsen  miniatuur- 
fijnen toets,  in  een  gevoehgen  warmgrijzen  toon  gehouden. 

Tenslotte  het  laatste  werk,  dat  van  Jan  van  Eyck  is  behouden:  de 
Madonna  met  den  Karthuizer  in  de  verzamehng  Rothschild  te  Berlijn. 
Jan  Vos,  uit  Utrecht,  in  1441  prior  geworden  van  het  klooster  Gena- 
dendal  te  Brugge,  knielt  hnks  voor  Maria;  achter  hem  de  heihge  Barbara, 
rechts  de  heüige  Lhzabeth  van  Hongarije.  Maria  staat,  onder  een  balda- 
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kijii,  m  ccn  luchtige  open  hal;  boven  een  balustrade,  ingedeeld  in  recht- 
hoekige vakken,  rusten  vlakke  bogen  op  korte  marmerzuiltjcs  niet  rijk 
bewerkt  kapiteel  en  kubusvoet:  een  volkomen  renaissancistische  vorm- 
geving. Van  Eyck,  die  begonnen  is  met  gothischc  kerkruimten,  toen, 
voor  een  nieuw  vormgevoel,  den  passenden  stijl  zocht  in  laat-romaansche 
architectuur,  die  hem  gelegenheid  gaf  paleisachtige  ruimten  te  scheppen, 
aaat  nu  eeheel  tot  renaissancevormen  over.  Is  deze  veelbercisde  kunste- 
naar  in  Florence  geweest  en  vinden  wij  hier  den  neerslag  van  een  kennis- 
making met  den  schoonen  stijl  van  Filippo  Brunelleschi?...  Diens  San 
Lorenzo  is  dan  reeds  voltooid. 

Geheel  in  dien  naar  wijdheid  en  ruimte  strevenden  geest  ligt  het  land- 
schap open  achter  die  bogengalerij .  Het  herinnert  aan  dat  bij  den  kan- 
selier Rolin  -  maar  juist  die  vergelijking  brengt  het  nieuwe  tot  bewust- 
zijn :  niet  meer  een  blik  in  de  diepte,  in  groote  verte,  over  een  voor- 
tuintje en  een  muurtje,  geen  gaping  meer  tusschen  den  voorgrond  en 
het  landschap.  De  stad,  met  de  Maastrichtsche  brug  (maar  overigens  an- 
dere bouwwerken),  verrijst  nu  dichtbij,  achter  een  weg,  waarop  een 
huifkar,  langs  een  gracht  met  zwanen.  Links  een  beboscht  heuvelland 
met,    als   kostelijke   antiquiteit,    nog   zuiver  gotliisch,  Barbara's   toren. 

Het  landschap  heeft  niet  meer  die  duizelingwekkende  diepte.  In  nor- 
maler verhoudingen,  niet  meer  van  uit  de  hoogte  gezien,  is  het  een 
levenswaar,  schoon  panorama,  in  natuurlijke  begrenzing.  Een,  voor  den 
meester  karakteristieke  beperking. 

Want  voert  niet  zijn  weg  van  de  poging,  een  kosmos  van  ruimte  en 
wijdheid  te  omvatten,  naar  de  wijsgecrige  beperking,  tot  datgene,  dat 
den  mcnschelijken  geest  te  overzien  gegeven  is;  van  hunkerend  reiken 
tot  beschouwend  overzien?  -  Maar  een  overzien,  dat  een  vermeesteren 
is!  De  wereld  der  verschijningen  ligt  nu  aan  den  voet  van  den  meester, 
die  haar,  in  zijn  geest  gelouterd  en  in  haar  wezenlijkste  karakter  onder- 
kend, herschept,  schooner  dan  het  menschelijk  oog  ooit  de  werkelijkheid 
zien  kan. 

In  1441  wordt  Jan  Vos,  tot  dan  procurator  van  het  klooster  Nieuwlicht 
bij  Utrecht,  prior  in  Brugge;  voordien  zal  hij  aan  Van  Eyck  deze  op- 
dracht niet  gegeven  hebben.  Doch  m  ditzelfde  jaar  sterk  de  groote 
meester.  Zoo  is  dit  werk  het  klare,  evenwichtige,  sereene  sluitstuk 
van  zijn  scheppen. 
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VERANTWOORDING 

Dit  boek  werd  geschreven  in  de  overtuiging,  dat  het,  aan  de  hand  van  de  histo- 
rische gegevens,  die  ons  ter  beschikking  staan,  niet  mogelijk  is,  het  werk  van  Hubert 
en  van  Jan  van  Eyck  van  elkaar  te  scheiden;  en  zeker  niet  in  het  Gentsche  altaar- 
stuk, daar  Jan  van  Eyck  niet  zal  hebben  nagelaten,  wanneer  het  werk  van  zijn 
broeder  sterk  van  het  zijne  verschilde,  dit  verschil  weg  te  werken  ten  behoeve  van 
de  noodzakelijke  eenheid.  Een  poging,  zooals  er  meerdere  werden  gedaan,  in  dit 
altaarstuk  precies  aan  te  wijzen  waar  de  een  geëindigd  is  en  de  ander  begonnen,  acht 
ik  daarom  tot  talen  gedoemd.  Maar  wel  dringt  zich  steeds  sterker  het  vermoeden 
aan  mij  op,  dat  men  toch  vooral  in  Jan  van  Eyck  den  genialen  kunstenaar  moet 
zien,  en  dat  al  het  werk,  dat  hier  als  schepping  van  Van  Evck  werd  behandeld, 
zooals  het  tot  ons  is  gekomen,  zijn  daad  is. 

W'.  H.  James  Weale,  Max  |.  Friedlaender  en  G.  Hulin  de  Loo  zijn  de  grond- 
leggers van  de  huidige  kennis  omtrent  Van  Eyck.  Van  groot  belang  is  daarvoor 
ook  het  schoone  artikel  van  M.  Dvorak,  van  1904,  Das  Ratsel  in  der  Kunst  der 
Brüder  Van  Evck.  Talloos  zijn  verder  de  geschriften  die,  samenvattend  of  frag- 
mentarisch, het  onderwerp  behandelen.  Emile  Renders  heeft,  in  zijn  polemische 
en  propagatorische  geschriften,  getracht  de  figuur  van  Hubert  tot  de  legende  terug 
te  voeren.  De  bedoeling  van  dezen  bankier  en  kunsthistoricus  bUjkt  uit  de  op- 
dracht, die  aan  zijn  laatste  boek  voorafgaat:  La  présente  étude  qui  n'a  souci 
que  de  la  verité  qu'elle  révèle  et  démontre  restitue  l'intégrité  d'une  oeuvre  / 
qu'au  benefice  de  sa  gloire  /  Gand  /  Forgueilleuse  cité  /  de  Charles  Quint  /  ravit  / 
a  lean  van  Eyck  '  pour  en  doter  un  inconnu  /  né  de  la  légende  cependant  que  / 
modestement  signée  „als  ick  can"  /  regroupée  et  rétabhe  /  sous  Ie  signe  /  de  son 
unique  auteur  telle  ,  Qu'elle  surgit  '  grandit  /  et  /  fleurit  /  dans  les  duchés  /  de 
.  Guillaume  de  Bavière  et  de  Philippe  Ie  Bon  /  elle  rentre  et  demeure  désormais  / 
dans  l'apanage  de  la  HoUande  et  de  Bruges  berceau  commun  et  unique  de 
l'art  des  Pays-Bas.  Naarmate  Huberts  aandeel  kleiner  is,  gaat  de  eer  van  de 
geniale  schepping  en  vernieuwing  van  Gent  over  op  Holland  en  Brugge!  Renders 
verklaart  het  opschrift  valsch,  voor  een  17e-eeuwsch  product.  Hoewel  ik  deze 
meening,  zoomin  als  de  ver  doorgevoerde  consequenties,  onderschrijf  en  vooral 
het  politieke  karakter  van  Rjenders'  actie  betreur,  moet  ik  toegeven,  dat  vooral 
de  groepeering  van  details,  zooals  Renders  die  geeft,  de  conclusie  verleidelijk 
maakt,  het  geheele  werk  als  het  oeuvre  van  een  enkelen  kunstenaar  te  zien. 

In  zijn  onlangs  verschenen  „Le  Maitre  de  Flémalle  et  les  frères  van  Eyck",  kent 
Charles  de  Tolnav  aan  Hubert  als  zelfstandig  werk  alleen  de  Madonna  in  de  Kerk 
te  Berlijn  toe  en  geeft  hij  hem  een  belangrijk  aandeel  in  het  Gentsche  altaarstuk. 
Van  een  sterken  invloed  van  Robert  Campin  op  Hubert  van  Eyck  kan  hij  niet  over- 
tuigen; hij  schrijft  de  miniaturen  en  de  paneelen  in  New  York,  als  latere  werken, 
toe  aan  Albert  van  Ouwater. 

Voor  een  uitvoerige  bibliografie  over  Van  Eyck  verwijs  ik  verder  naar  dit  werk 
van  De  Tolnav  en  de  door  Scheeuwe  gepubliceerde  overzichten  in  het  Zeitschrift 
für  Kunstgeschichte. 

Aan  de  gegevens  omtrent  de  Van  Eycks  heb  ik  niets  toegevoegd;  niet  zonder 
belang  is  echter,  dat  Dr.  P.  A.  Meilink  zoo  vriendelijk  was  mij  mede  te  deelen, 
dat  de  rekenmgen  op  het  Algemeen  Rijksarchief  te  's  Gravenhage  over  de  jaren, 
die  onmiddellijk  aan  1422  voorafgaan,  zoo  onvolledig  bewaard  zijn,  dat  het  daarin 
niet  voorkomen  van  den  naam  van  Van  Eyck  niet  bewijst,  dat  de  meester  niet 
reeds  eerder  aan  het  Hollandsche  hof  gewerkt  zou  hebben. 

Voor  de   verklaring   van  de   voorstelling   van   het   Gentsche   altaarstuk  heb   ik 
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vooral  gebruik  gemaakt  van  het  opstel  van  Kanunnik  van  den  Ghevn,  L'inter- 
pretation  du  retable  du  St.  Bavon  a  Gand  (Handelingen  der  Maatschappij  der  Ge- 
schied- en  Oudheidkunde  te  Gent,  1920)  en  deze  getoetst  aan  de  beschouwingen  van 
Tolnay  in  zijn  werk  Ie  Retable  de  L'Agneau  mystique,  Brussel  1938.  Over  de  sym- 
boliek van  het  dubbelportret  van  Arnolhni  schreef  E.  Panofsky  in  Burlington 
Magazine  1934  blz.  117.  De  identificatie  van  de  stad  op  de  Madonna  van  den  Kan- 
selier Rolin  als  Maastricht  geeft  E.  van  Nispen  in  het  Oudheidkundig  Jaarboek, 
1932,  blz.  19.  De  beschouwing  over  de  techniek  van  Van  Eyck  nam  ik  over  uit 
mijn  werk  ,,De  Nederlandsche  Schilderkunst  van  Van  Evck  tot  Van  Gogh",  waarbij 
ik  uitging  van  de  beschouwingen  van  ).  Maroger  (Actes  du  XlIIme  Congres 
international  d'Histoire  de  l'art,  Stockholm,  1933,  blz.  277  vlg.).  Over  de  Madonna 
met  den  Karthuizer,  vgl.  Mr.  H.  J.  J.  Scholtens  in  Oud  Holland  1938,  blz.  49. 

Voor  de  reproducties  werd  gebruik  gemaakt  van  foto's  die  welwillend  werden 
ter  beschikking  gesteld  door:' 

Museo  Civico,  Turijn  (blz.  27,  29,  56). 

Metrop.  Museum,  New  York  (blz.  30,  32,  33). 

Kaiser  Friedrich  Museum,  Berlijn  (blz.   18,  24,  25,  34,  35,  38). 

Nat.  Gallery,  Londen  (blz.  39,  41,  42,  43,  44). 

Gemalde  Galerie,  Dresden  (blz.  45,  46,  47). 

Stadt.  Kunstinstitut,  Frankfort  (blz.  48). 

en  opnamen  van:  Brusselle,  Brugge  (blz.  4,  6,  7,  8,  9,  10,  1 1,  10,  17,  40,  53,  54,  55). 

G.  Schwarz,  Berlijn  (blz.  12,  13,  14,  15,  19,  22,  23). 

Giraudon,  Parijs  (blz.  49,  50,  51,  57). 
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SUMMIER  gezien  schijnt  do  ontwikkeling  der  Ncdcrlandschc  schil- 
derkunst van  de  15e  eeuw  zich  in  twee  duidehjk  van  elkander 
gescheiden  richtingen  te  splitsen. 

Aan  den  eencn  kant  staan  de  kunstenaars,  die  in  de  éérste  plaats  hebben 
getracht  het  licht,  de  atniosteer,  het  clair  obsciir,  weer  te  geven,  zóó 
dat  inenschen  en  dingen,  die  in  hun  composities  voorkomen,  als  deelen 
daarvan  zijn  te  beschouwen.  Het  is  aanstonds  duidehjk,  dat  het  juist 
deze  schilders  zijn  geweest,  die  tevens  moesten  trachten  de  illusie  van 
diepte  en  vergezicht  in  hun  scheppingen  te  verwekken  en  te  versterken 
en  dat  het  allereerst  juist  hun  doel  moest  zijn  ons  het  karakter  van  elk 
soort  stoi^cHjke  hoedanigheid  -  als  huid,  metaal,  fluweel,  glas,  zijde, 
steen,  loot  en  wolken  -  overtuigend  voor  te  tooveren. 

,, Schilderende"  schilders  heett  een  Ncder'landsch  criticus  van  gezag 
dit  soort  kunstenaars  eens  genoemd  en  hij  heett  eigen  voorkeur,  ge- 
bonden als  hij  was  aan  eigen  landaard  en  inheemsche  overlevering, 
met  zulk  een  oordeel  voorwaar  niet  verloochend. 

Maar  aan  den  anderen  kant  zien  wij  die  vijftiend'eeuwers,  wien 
de  Hjn,  de  omtrek  en  de  heldere,  verklarende  teckening  van  de  structuur 
van  al  wat  er  voor  te  stellen  valt,  het  naast  aan  het  hart  lag.  Van  hen 
kan  men  verwachten,  dat  zij  zich  zullen  kunnen  uitdrukken  ook  zonder 
clair  obscur,  zonder  zich  al  te  veel  om  de  betoovering  van  rinmte, 
diepte  en  verte,  zonneglans  en  nevelsluiers  te  bekommeren.  Voor  hen 
is  dat  denkbeeldig  vlak,  dat  binnen  de  lijst  van  hun  tatereel  wordt 
gevormd,  het  eenig  toonee!  dat  bij  uitstek  w-aardig  is  om  met  gestalten 
en  acties  te  worden  bevolkt  en  gevuld. 

Als  pioniers  en  leiders  staan  aan  de  punt  van  dien  tweesprong  de 
fi2uren  van  de  Van  E\cken  aan  de  ééne,  die  van  Rogier  van  der  Weyden 
aan  de  andere  zijde  ons  aanstonds  onatwijsbaar  voor  den  geest. 

ROGIER   VAN    DER   WEVDEK  ^ 


Zeker  bindt  ook  deze  antagonisten  onderling  toch  weer  velerlei  ge- 
meenschappelijks. Beider  composities,  beider  acteurs  in  de  voorstelling,  . 
met  al  hun  détail,  zouden  in  geen  anderen  tijd  juist  zóó  zijn  uitgevallen. 
Als  scliilders  van  het  éérste  geslacht  der  15e,  erven  zij  natuurlijk  ieder 
eenzelfde  deel  van  de  14e  eeuvs';  zij  erven  -  bewust  of  onbewust  -  van 
die  reeksen  van  groote  verluchters  en  scheppers  van  altaarstukken  en 
portretten,  die  men  eenigszins  met  de  geslachten  uit  de  ItaHaansche 
schilderschool  na  Giotto's  optreden  zou  kumien  vergehjken. 

Geen  enkele  nieuwe  phase  der  kunst  breekt  geheel  en  al  met  de  over- 
levering. Het  verband  blijtt,  ten  spijt  van  de  vernieuwing,  bevrijding 
en  individueele  schakeering.  Aan  zulke  kluisters  ontkomen  dan  ook  noch 
de  Van  Evcken,  noch  Rogier.  Maar  daartegenover  bestaat  de  boven 
aangeduide  en  op  den  duur  steeds  duidelijker  gekenmerkte  nieuwe 
verdeehng  van  de  rollen  onder  de  schilders. 

Van  den  hedendaagschen  toeschouwer  zelt,  van  diens  aard,  diens 
talent,  diens  voorkeur  en  opvatting  is  het  afhankelijk,  welke  van  de 
beide  richtingen  van  de  15e  eeuw  hem  het  meeste  beloott  en  vermag 
te  schenken.  Hij  kan  zich  wellicht  tenslotte  veiliger  voelen  bij  de  talrijke 
werken,  die  den  overgang  tusschen  de  uiterste  richtingen  vertegen\\-oor- 
digen.  Ontegenzeggehjk  echter  blijtt  Rogier's  signatuur,  niet  zijn  naam- 
teekening,  maar  zijn  wijze  van  vorm  geven,  bij  een  ieder  die  eenmaal 
met  diens  werk  heett  kennis  gemaakt,  buitengewoon  vast  en  diep  in  het 
geheugen  gegrift.  Rogier's  formule  is  -  ot  schijnt  althans  op  het  éérste 
gezicht  -  eenvoudiger,  méér  elementair  dan  die  van  de  Van  Evcken  of 
van  Bouts,  zooals  al  wat  voornamehjk  vooraan  op  het  tooneel,  vlak 
achter  het  voethcht,  scliijnt  te  geschieden,  nu  eenmaal  gauwer  en  gemak- 
kehjker  wordt  overzien  en  waargenomen  dan  al  het  andere.  En  Rogier's 
trant  heett  bovendien,  naar  wij  zullen  zien,  steeds  een  nadrukkelijkheid, 
een  gcwisheid  van  omschrijving,  die  niet  behoett  te  worden  gespeld  of 
ontraadseld  en  waarvoor  men  dus  allicht  minder  bagage  in  eigen  mars, 
bij  voorbaat  behoett  mee  te  brengen. 

II 

Het  is  waar,  de  levensgeschiedenis  en  de  uiterlijke  omstandigheden, 
die  wij  soms  voor  de  kennis  van  kunstenaars  van  vroeger  tijden  kunnen 
verzamelen  en  raadplegen,  doen  meestal  voor  het  begrip  van  hun  kunst 
weinig  ter  zake.  ,, Kunstenaarsgeschiedenis  ",  geen  ,, kunstgeschiedenis!" 
zegt  men  dan.  Maar  van  Rogier  weten  wij  toch  wel  bedroevend  weinig; 
d.w.z.  wat  wij  weten  geeft  maar  al  te  zelden  een  welkome  toelichting 
tot  den  aard  van  het  werk,  dat  hij  heett  nagelaten.  Veel  wat  wij  dien- 
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aana;aandc  meenden  te  kunnen  aannemen  is  bovendien  juist  in  de  laatste 
decenniën  weer  gebleken  op  nogal  losse  schroeven  te  staan!  Wij  kennen 
noch  zijn  geboortejaar,  noch  nauwkeurig  de  verschillende  stadia  van  zijn 
leerlingschap,  noch  zijn  wij  geheel  zeker  omtrent  de  rol,  die  zijn  leer- 
meester of  zijn  leermeesters  hebben  gespeeld.  Wij  houden  in  de  meeste 
gevallen  slechts  het  bedriegelijke,  althans  gevaarlijke  instrument  van  de 
stijlcritiek  in  handen  en  te  onzer  beschikking  om  hetgeen  wij  thans 
nog  van  zijn  werk  overzien,  in  een  behoorlijke  volgorde  te  rangschikken. 
Autoriteiten,  die  het  meest  voor  de  kennis  van  zijn  kunst  en  zijn 
persoon  hebben  gedaan  en  aan  den  dag  gebracht:  Scheibier,  Fr.  Winkler, 
M.  Friedlander,  Hulin  de  Loo,  Renders,  J.  Destrée  en  E.  Michel,  om 
maar  de  meest  vooraanstaande  te  noemen,  bhjken  het  per  slot  van 
rekening  op  tal  van  punten  oneens  te  zijn  gebleven.  Het  geheel  dat  ons, 
ondanks  de  eindelooze  wijzigingen  en  geleerde  beknibbehngen,  voor 
den  geest  zweeft,  terwijl  wij  dit  schrijven,  nadat  wij  onszelf  sedert  vele 
jaren  met  zijn  werken  zoowel  als  met  de  berichten  over  den  schilder 
hebben  beziggehouden,  is  niet  méér  dan  een,  voor  den  zooveelsten  keer, 
voorloopig  afgeronde  constructie.   Maar  het  is,   uit  de  verte  waarge- 


nomen  met  den  gebrekkigen  telescoop  dien  wij  hebben,  desniettemin 
een  iinaginair  geheel,  gelijk  een  schitterend  sterrebeeld,  waar  verdere 
observaties  gestadig  wijziging  in  kumien  brengen,  waar  alle  atstanden 
anders  kunnen  blijken  te  zijn,  alle  groepeeringen  verzet  kunnen  worden, 
maar  waar  iedere  tijd  het  recht  en  den  plicht  heett  het  op  zijn  beurt 
zóó  te  noteeren  als  het  zich  in  moderne  kijkers  en  gesteund  door  moderne 
wijze  van  berekening  aan  liet  tnmament  schijnt  voor  te  doen. 

III 

Rogier's  afkomst  uit  Doornik  staat  wel  vast.  Dat  zijn  vader  Henry 
van  der  Weyden,  die  met  zijn  familie  reeds  tusschen  1407  en  1426  een 
huis  in  la  Rocque  St.  Nicaise  bezat,  een  messenmaker  is  geweest  en 
geen  beeldhouwer,  zooals  men  vroeger,  niet  zonder  opportunisme  voor 
de  gezochte  verklaring  van  Rogier's  stijl,  wel  heeft  willen  gissen,  is  het 
vermelden  waard.  Het  echtpaar  -  Rogier's  moeder  heette  Agnes  de 
Waerloos  -  had  drie  kinderen:  Agnes,  Jehenne  en  Rogier.  De  vader 
stierf  reeds  in  1426.  Uit  bekende  transacties  bij  de  boedelscheiding  blijkt, 
dat  Rogier  op  het  tijdstip  van  zijns  vaders  overHjden  reeds  niet  meer 
tezamen  met  zijn  familie  leefde. 

Waar  kan  hij  in  die  éérste  jaren  van  zijn  leven  als  volwassen  jong- 
mcnsch  zijn  geweest?  In  Brussel?  zooals  wordt  vermoed,  in  Leuven? 
zooals  anderen  meenen.  Nog  in  1426  is  hij  in  ieder  geval  in  Doornik 
terug  en...  staat  geboekt  als  ,, Meester  Rogelet  de  Ie  Pasture",  ontvangt 
zelfs,  wanneer  men  althans  de  identiteit  van  twee  genoemde  Rogiers 
aanvaardt,  als  zoodanig  een  ceregeschenk  in  wijn  van  de  stad.  Het  is 
mogelijk  dat  dit  geschenk  den  blijkbaar  reeds  bekenden,  jeugdigen  stad- 
genoot bij  gelegenheid  van  zijn  pas  gesloten  huwehjk  met  Elisabeth 
Gofïaerts  werd  aangeboden.  Mogelijk,  maar  geenszins  zeker,  evenmin 
als  het  zeker  is  op  welken  grond  men  Rogier  dan  reeds  als  ,, Meester 
Rogier"  noteert. 

In  elk  geval  wordt  hij  in  datzelfde  jaar,  volgens  den  tegenwoordigen 
kalender  eerst  1427,  in  een  nieuw  verband  opgenomen.  Van  den  i8en 
Maart  af  staat  hij  ingeschreven  als  leerling  bij  Robert  Campin. 

Wat  wij  van  Campin  weten  is  ten  deele  vernuftige  hypothese.  Deze 
eerst  in  1444  gestorven  schilder  zou,  volgens  Hulin's  mccning,  geen 
ander  zijn  dan  de  Anon\'mus,  dien  men  vroeger  met  den  noodnaam 
,, Meester  van  Flémalle'  placht  aan  te  duiden.  Wij  aanvaarden  Hulin's 
stelling  hier,  omdat  wij  meenen,  dat  de  andere  oplossingen  niet  beter 
gefundeerd  zijn  en  omdat  o.  i.  slechts  deze  wijze  van  verklaren  een 
voorloopig  bevredigend  inzicht  verschaft. 
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Andere  gegevens  omtrent  Campin  staan  trouwens,  naar  het  schijnt, 
vast  en  helpen  ons  niet  weinig  om  den  krnig  te  shaiten.  Campin  was 


o;ctrou\vd  met  Elisabeth  van  Stockem.  Wanneer  men  nu  bedenkt,  dat 
de  moeder  van  Elisabeth  Goffaerts,  Rogier's  echtgenoote,  eveneens  Van 
Stockem  heette,  haar  voornaam  was  Cathclijne,  dan  is  het  niet  al  te 
gewaagd  aan  te  nemen,  dat  er  tusschen  beide  tamihes  naiiwer  verband 
bestond.  Rogier  komt  dus,  volgens  deze  lezing,  als  leerhng-schilder  bij 
een  bloedverwant  van  zijn  vrouw  en  bhjtt  daar  tot  hij  tot  Meester  wordt 
verklaard  in  1432.  Tusschen  de  jaren  1432  en  "35  valt  zijn  vestiging  te 
Brussel.  Maar  de  betrekkingen  tot  Doornik  zijn  daarmede  geenszins 
afgebroken.  Telkens  weer  hooren  wij,  dat  hij  met  zijn  vaderstad  in  ver- 
binding bhjft.  Reeds  den  2oen  October  1435  koopt  hij  voor  zijn  vrouw 
en  zijn  oudsten,  in  1427  geboren  zoon  Cornelis,  die  later  monnik  is 
geworden  (1449)  en  voor  zijn  dan  pas  drie  jaren  oude  dochter  Marga- 
retha  een  geldswaardig  papier  van  Doornik  (een  soort  rentebriet  ot 
verzekering?).  Dergehjke  transacties  lezen  wij  opnieuw  in  1436-37  en 
in  1441,  1442,  1445,  terwijl  in  1459  uitdrukkelijk  een  uitbetaling  van  het 
m  1435  gestipuleerd  bedrag  wordt  vermeld. 

Wat  zien  wij  uit  deze  aanteekeningen  ?  In  de  éérste  plaats,  dat  het 
Rogier  met  zijn  gezin  te  Brussel  materieel  niet  slecht  ging.  Hij  was 
sedert  1435  oflicieel  tot  portraiteurder  vaii  de  stad,  stads-schilder,  aange- 
wezen, hl  1436  valt  het  besluit,  dat  er  na  hem  geen  tweede  stads-schilder 
zou  worden  benoemd.  Vermoedelijk  wilde  men  daarmee  het  gevaar 
voorkomen,  dat  uit  het  buitengewoon  geval,  ter  eere  van  Rogier  en 
ter  belooning  van  zijn  bijzondere  diensten,  een  vast  praecedent  voor  de 
toekomst  zou  worden  geschapen  -  men  is  er  trouwens,  na  Rogier's 
dood,  wel  degelijk  op  teruggekomen.  In  1449  staat  het  huis  Cantersteen  - 
of  een  bij  Cantersteen  gelegen  huis  -  op  zijn  naam.  Maar  er  is  uit  deze 
droge  berichten  nog  meer  te  leeren.  Rogier  schijnt  zich,  althans  waar 
het  geldzaken  betreft,  nog  altijd  min  of  meer  als  een  zoon  van  zijn 
geboortestad  Doornik  en  niet  van  zijn  nieuwe  woonstede  te  beschouwen. 
En  nog  na  zijn  dood  worden  er  daar,  in  Doornik,  evenals  natuurlijk 
te  Brussel,  missen  voor  zijn  zielerust  gelezen  en  wordt  hij  er  genoemd 
als  gewezen  hd  van  het  Doorniksche  gilde  der  schilders  en  glasschrijvers. 

Wat  de  oorkonden  verder  doen  vernemen  is  mager  genoeg.  Dat  hij 
in  1441  voogd  wordt  over  zijn  nichtje  Hennette  Caudiauwe,  die  inmid- 
dels wees  was  geworden,  zegt  ons  niets  bijzonders;  dat  hij  daarentegen 
in  1446  een  -  sedert  dien  verloren  gegaan  -  schilderwerk  voor  de  Carme- 
lieters  maakt,  reeds  in  i439-'40  een  beeldhouwwerk  van  Jan  v.  d.  Evere, 
voorstellende  de  Hl.  Maagd  verschijnend  voor  de  Hertogin,  echtgenoote 
van  Jan  III  van  Brabant,  in  de  Minderbroederskerk  te  Brussel  polychro- 
meert, beteekent  méér.  In  i458-'59  zou  hij  opnieuw  bronzen  beeldjes, 
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gegoten  door  Jacques  de  Gérines,  niet  kleuren  tooien.  Dat  hij  in  1 461 -'62 
optreedt  om  den  prijs  te  taxeeren  van  het  w^erk  van  's  Hertogs  schilder 
Pierre  Coiistard,  die  eveneens  polychromie  op  beeldhouwwerk  had  aan- 
gebracht, dit  alles  bijeen  geeft  ons  tenminste  eenig  denkbeeld  van  den 
aard  en  de  uitgebreidheid  van  Rogier's  werkzaamheden  te  Brussel.  Hij 
had  er  een  werkplaats  waar  allerlei  omging  ook  buiten  de  dingen,  die  hij 
in  stedelijkcn  dienst  had  te  leveren  en  hij  genoot  er  zeker  aanzien.  Tus- 
schen  1455  en  '59  wordt  er  in  zijn  atelier  gewerkt  aan  een  groote  bestel- 
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ling  voor  de  Abdij  van  Sr. 
Auberr  te  Kamerijk,  het  z.g. 
Kamcrijksch  altaar,  waar- 
voor men  vroeger  wel  eens 
ten  onrechte  een  heden  nog 
bestaand  snik  in  het  Prado 
te  Madrid  heett  willen  aan- 
zien. Dit  laatste  is  echter  in 
geen  geval  van  Rogier 's  hand . 
Maar  er  is  nog  wel  iets  van 
meer  belang:  wij  weten  dat 
Rogier  in  1450,  in  het  Jubel- 
jaar dus,  naar  Rome  is  ge- 
reisd; volgens  de  overleve- 
ring, die  wij  aan  Bartolom- 
meo  Facius  *)  danken,  zou  hij  daar  vooral  het  werk  van  Gentile  da 
Fabriano  in  de  kerk  van  S.  Giovanni  van  Lateranen  hebben  bewonderd. 
Nu  zou  zulk  een  Italiaansche  reis  waarlijk  een  gebeurtenis  van  betcckcnis 
kuimen  zijn  in  het  leven  van  een  Nederlandschen  schilder  uit  de  15e  eeuw. 
Men  zou  denken  dat  de  indrukken  overweldigend  zijn  geweest,  al  ware 
het  alleen  maar  door  het  verschil  in  de  atmcting  der  kunstwerken  en 
door  het  totaal  nieuwe  gamma  van  kleur,  maar  voorzeker  ook  wegens 
de  zooveel  vrijere  \¥ij ze  van  teekenen  en  schikken,  het  vaardiger  om- 
gaan met  hulpwetenschappen  als  perspectiet  en  anatomie. 

In  Rogier's  werk  is  van  dit  alles,  bij  nader  toezien,  ook  wel  iets, 
maar  niet  heel  veel  te  bespeuren.  Aan  den  anderen  kant  moet  men  het 
minutieuze,  gave,  fijne,  en  ook  wat  betreft  het  geestelijk  gehalte  zoo  heel 
anders  gerichte  werk  van  den  Nederlander,  toen  in  Itahaansche  kringen, 
reeds  ten  volle  hebben  gewaardeerd;  nog  niet  zoozeer  om  er  uit  te  leeren 
ot  er  op  in  te  gaan  misschien,  zooals  we  dat  in  sommige  opzichten  ten 
aanzien  van  de  praestaties  van  Hugo  van  der  Goes  en  later  weer  van 
Dürer  e.a.  zien,  maar  om  het  als  uitheemsch  edel  curiosum  te  vereeren 
en  te  bewaren.  Rogier's  betrekkingen  tot  Italië,  tot  Italiaansche  verzame- 
laars, op  grond  van  zijn  groeiende  vermaardheid,  waren  wellicht  reeds 
iets  ouder.  Onder  bestellers( .')  en  stichters  van  werken  uit  zijn  éérste 
periode  vinden  wij  reeds  een  enkelen  Itahaanschen  naam;  zijn  betrek- 
kingen tot  de  d'Estes  in  Fcrrara  dateeren  van  omstreeks  1 449-' 50. 
Een  stuk  uit  het  archief  in  Ferrara  leert  ons,  dat  hem  nog  in  1450  twintig 
gouden  ducaten  van  wege  Lionello  d'Este,  door  bemiddeling  van  diens 
*)  B.  Facius.  De  viris  illustribus. 
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agcnr  te  Brugge,  worden 
uitbetaald.  En  die  betrek- 
kingen zijn  blijven  bestaan; 
in  1460  (26  Dec.)  heeft 
Francesco  Sforza  te  Milaan 
zich,  door  tusschenkomst  van 
het  Ncderlandsch-Bourgon- 
disch  hertogelijk  hot,  tot 
Rogier  gewend,  naar  aan- 
leiding van  een  protégé  der 
Storza's,  den  schilder  Zanetto 
Bugatto,  die  dan  -  een  den 
tijd  kenmerkende  omstan- 
digheid -  zijn  studie  wil  vol- 
tooien bij  een  goeden  Neder- 
landschen  Meester.  Rogier 
wordt  aangewezen  en  in  een 
schrijven  uit  Milaan,  ge- 
dateerd 1463,  voor  den  ,,Di- 
lecto  Magistro  Rogiero  de 
Tornay  pictori  in  Bursela" 
bestemd,  daiikt  de  Hertogin 
voor  de  toewijding  en  de 
goede  zorgen  die  Rogier  aan 
Zanetto  Bugatto  heett  be- 
steed. 

Voor  ons  is  Rogier  van 
der  Weyden  een  Brusselaar. 
In  Brussel,  de  schoone  stad 
tusschen  de  heuvelen,  waar 
de  St.  Gudule  toen  nog  haar 
voltooiing  naderde,  heeft  hij 
vasten  voet  gekregen;  liij  is 
er  vroeg  gekomen,  hij  heett 
er  zijn  positie  gevestigd  en 
daar  is  hij  ook  16  Juh  1464 
gestorven.  Van  Brussel  is  zijn 
invloed  uito-esaan. 


ROGIER  V.  U.  \\"EVDE.\,  BEZOEK  V.A.N'  M.\RIA  .\AN 
ELISABETH.   R.   VLEUGEL.  TURIJN".  MUSEU.M. 


IV 


Een  andere  vraag  is:  wat  bracht  hij  mede  bij  zijn  aankomst;  hoever 
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had  hij  het  mcr  de  hulp  van, 
ot  in  samenwerking  met  zijn 
leermeester  kunnen  brengen  ? 
Het  komt  mij  voor,  dat  het, 
na  hardnekkig  speuren  en 
vorschen,  den  geleerden  is 
£!;elukt  biinien  zijn  oeuvre 
een  kleine  groep  van  stukken 
aan  te  wijzen,  die  tot  de 
vroegste  ons  bekende  wer- 
ken van  Rogier  behooren. 
Het  is  waar,  wij  hebben  voor 
deze  schifting  nauwelijks 
andere  middelen  dan  de 
straks  reeds  als  niet  onge- 
vaarlijk erkende  stijlcririck. 
Andere  steun  voor  de  datee- 
ring is  er  slechts  in  enkeel 
gevallen,  die  ons  dan  een  wat 
wankel  kader  verschaften  om 
er  het  geheel  oordeelkundig 
tusschen  uit  te  spannen.  Maar 
voor  de  oudste  werken  zijn 
wij  bovendien  aangewezen 
op  aanvaarding  ot  afwijzing 
van  de  identiteit  van  Robert  Campin  en  den  Anonymus,  dien  men  den 
,, Meester  van  Flémalle"  genoemd  heett.  Neemt  men  aan  dat  Robert 
Campin  voor  ons  inderdaad  méér  is  dan  een  leege  naam,  zooals  wij  het 
hier  doen,  dan  volgt  uit  een  simpele  redeneering,  dat  Rogier's  vroegste 
werk  datgene  zal  zijn,  waarin  de  invloed  van  Robert  Campin  het  duide- 
lijkst is  en  waar  bovendien  misschien  ook  nog  verband  is  aan  te  wijzen 
met  den  bekenden  medeleerling  van  Rogier  bij  Campin,  den  uitdruk- 
kelijk genoemden  Jacques  Darct;  verreweg  de  mindere  van  de  twee. 

Nu  zijn  echter  ook  vaste  data  in  het  oeuvre  van  Campin  en  van 
Daret  niet  talrijk.  Verband  met  beiden  is  er  m  Rogier's  werk  echter 
reeds  omstreeks  de  jaren  1427- 143 2  aan  te  wijzen.  Altaarstukken  als: 
het  algemeen  bekende  altaar  met  de  „Boodschap  aan  Maria  "  van  de 
tamüie  Inghelbrechtsz.  ook  wel,  naar  de  tegenwoordige  eigenaars,  het 
„Mérode- Altaar"  (blz.  3)  genoemd;  een  zeer  groote,  slechts  uit  copieën 
en  één  origineel  fragment  (blz.  <,)  bekende  voorstelling  van  de  Afneming 
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van  het  Kruis  door  Canipin; 
ook  nog  diens  merkwaar- 
diije  stuk  in  het  Museum 
te  Dij  on  (blz.  7),  met  de 
Geboorte  van  Christus  kun- 
nen liier  om  Rogier's  arbeid 
te  dateeren  eenigszins  van 
nut  zijn. 

Daret,  die  tot  aan  het 
einde  van  zijn  leven  op  het 
voetspoor  van  zijn  leermees- 
ter bhjtt,  kan  slechts  in  zoo- 
verre voor  ons  doel  in  aan- 
merking komen  als  hij  werk 
heeft  geleverd,  dat,  althans 
wat  de  voorstelling  be- 
treft, soms  met  Rogier's 
scheppingen  verband  houdt, 
zoodat  men  in  zulke  ge- 
vallen eventueel  kan  den- 
ken dat,  zoowel  Rogier  als 
Daret  van  cénzelftle,  soort- 
geHjk  voorbeeld  van  him  gezamenlijken  leermeester  zijn  uitgegaan. 

Wij  kumien  in  dit  korte  overzicht  niet  uit\'oerig  over  den  voorlooper 
en  den  tijdgenoot  van  Rogier  berichten,  maar  dienen  toch  te  karaktcri- 
seeren  wat  wij  willen  verstaan  onder  den  stijl  van  Campin. 

Gebruikt  men  voor  dit  doel  de  drie  bovengenoemde  stukken,  d.w.z. 
de  Kruisdraging  (uit\'oerige  copie  in  het  Museum  te  Liverpool,  een 
echt  ftagmcnt  ni  het  ,,Stadelsches  Instinit"  te  Frankturt  a.d.  Main) 
(blz.  5),  het  ,,Mérode-Altaar"  (blz.  3)  en  de  Geboorte  van  Christus  te  Dijon 
(blz.  7)  en  voegt  men  daaraan  toe  de  indrukwekkende  paneelen  van 
een  zeer  groot  altaar,  z.g.  afkomstig  uit  de  voormahge  Abdij  van 
Flémalle  (in  werkehjkheid  waarschijnlijk  eer  een  kasteel  Flémalle)  waar- 
naar de  schilder  oorspronkeHjk  placht  te  worden  genoemd,  dan  krijgt 
men,  kort  omschreven,  dezen  indruk:  Robert  Campin  is  een  merk- 
waardig reahst,  maar  zijn  realisme  is,  sterker  dan  dat  der  Van  Evcken, 
gebonden  door  een  traditie,  die  oorspronkehjk  gedeeltelijk  van  de 
beeldhouw-  en  beeldsnijkunst  is  uitgegaan.  Zonder  dat  men  hiervoor, 
zooals  wel  voorbaris;  is  gebeurd,  een  school  van  beeldhouwers  in  Doornik 
behoeft  te  demonstreeren,  kan  men  zeggen  dat  de  Meester  moet  zijn 
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opgegroeid  in  oen  milieu, 
waar  hij  veel  snijwerk  en 
steenen  heelden  heeft  gezien. 
Dat  hlijkt  m.i.  ten  duidcHjk- 
ste  uit  zijn  ongewoon  sterke 
neiging  tot  contrast  in  den 
ouderlingen  stand  van  alle 
vlakken,  die  hij  binnen  den 
omtrek  van  zijn  figuren  heett 
voor  te  stellen  en  als  "t  ware 
door  licht  en  schaduw  te 
boetseeren;  plooien,  deelen 
van  gezicht  en  ledematen 
worden,  waar  het  maar 
eenigszins  mogelijk  is,  zoo 
gearrangeerd,  dat  het  licht 
ze  een  sterk  reliet  zou  hebben 
kunnen  geven  als  ze  in  steen 
waren  gehakt  ot  in  hout 
waren  gestoken.  Dat  blijkt 
bovendien  uit  zijn  althans  in 
het  ,,Mérode-Altaar"  duide- 
lijk uitkomende  vreemde 
gewoonte  de  figuren  en  din- 
gen dicht  op  elkaar  te  drin- 
gen, zooals  de  beeldsnijders 
dat  wel  moeten  doen  in  hun 
reliëfs,  zoolang  zij  althans  dergelijk  halt  verheven  werk  niet,  met  allerlei 
aan  de  beeldhouwkunst  minder  eigen  middelen,  de  allure  van  een  schil- 
derij met  groote  diepte  geven. 

De  stijl  \an  deze  betrekkelijk  vroege  ons  bekende  werken  \an  Robert 
Campin  is,  zoowel  in  den  geheelen  bouw  van  de  composities,  als  in 
het  modelé  binnen  de  omtrekken  van  menschen  en  zaken,  ietwat  ,, ge- 
propt" en  in  elkaar  gewrongen.  En  bo\endien  ontbreekt  alras  een  sterke, 
alles  beheerschende  dominante,  vooral  dan  als  de  schilder  zich  niet  mag 
beperken  tot  enkele  afzonderlijke  gestalten,  zooals  in  de  groote  paneelen 
te  Frankturt.  Wamieer  men  wil  aannemen  dat  Rogier  zelt,  in  zijn  jeugd, 
verantwoordelijk  gesteld  moet  worden  voor  de  stukken  die  wij  hier 
aan  Campin  toeschrijven,  dan  zou  hij  zich  toch  al  spoedig  en  volkomen 
aan   dien    trant  hebben   onttrokken.    Hij    presenteert   ons   immers   een 
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andere  wijze  van  schikken 
en  vormen  dan  die  in 
het  oeuvre  van  Campin  - 
of  van  den  schilder  dien  wij 
daarmede  identificeeren  - 
nog  tor  in  later  dagen  bhjft 
bestaan. 

M.a.w.  Rogier  zou  dus 
in  twee  stelsels  van  stijl  heb- 
ben geschilderd;  niet  ver- 
deeld over  twee  periodes  van 
zijn  leven,  maar  veeleer 
beurtelings  zooals  het  hem 
eens  te  pas  kwam,  wat  wij 
vooralsnog  niet  goed  kun- 
nen aannemen. 

Op  één  punt  dient  nog 
te  worden  gewezen:  na  zijn 
bekeering  ten  gunste  van  het 
door  Renders  opnieuw  be- 
wezen geacht,  rechtstreeksch 
onderhng  verband  tusschen 
de  werken  die  wij  hier  als 
arbeid  van  twee  personen  be- 
schouwen, heett  Max  Fried- 
lander  eens  gezegd :  wamieer 
het  waar  was,  dat  de  aan 
Campin  toegeschreven  werken  inderdaad  niet  door  Rogier  zelt,  in  zijn 
éérste  periode  gemaakt  zijn,  wanneer  Rogier  inderdaad  dus  slechts  de  leer- 
ling van  den  JMeester  van  Flémalle  zou  zijn,  dan  zouden  wij  thans  niet 
het  recht  hebben  Rogier  op  zulk  een  hoog  voetstuk  te  plaatsen  als  wij 
gewoon  zijn.  Hij  zou,  door  deze  afhankelijkheid  van  een  Meester,  wien 
hij  zooveel  te  danken  heeft,  afdalen  tot  een  braven,  onzelfstandigen 
volgeling.  Deze  conclusie  nu  schijnt  mij  ten  eenenmale  onbillijk  en 
onjuist.  Van  de  elementen  waaruit  beider  kunst  bestaat  blijven  er,  ook 
in  onze  wijze  van  voorstellen,  voorwaar  zeer  vele  onderhng  verwant. 
Maar  de  drift,  de  impuls,  de  bedoeling,  het  geestehjk  gehalte  en  de  ge- 
heele  houding  van  de  beide  schilders  verschillen  m.i.  geheel  en  al.  Welnu, 
alleen  door  zelfstandigheid  te  dien  opzichte  is  het  werk  van  een  souvc- 
rein  kunstenaar  voor  alle  tijden  gewaarborgd.  Hij  moge  van  zijn  Icer- 
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meester  de  manier,  de  tech- 
niek, de  materie  hebben 
overgenomen,  hij  moge,  als 
Rartacl  van  Perugnio,  zelts 
oorspronkehjk  slechts  de  be- 
doeling hebben  gehad  zijn 
voorbeeld  na  te  bootsen  en 
te  evenaren;  zijn  eigen 
waarde  blijtt  uitsluitend  be- 
paald door  keuze  en  aan- 
wending van  de  ontleende 
gegevens. 

Maar  ook  Rogier  komt 
uit  Doornik,  waar  hij,  even- 
als trouwens  in  Brussel,  veel 
beeldhouwkimst  kan  gezien 
hebben.  Zonder  betrouwbare 
oorkonden  aan  te  nemen  dat 
hij,  op  het  tijdstip  dat  hij  uit 
ccnigen  hootde  als ,, Meester" 
gequahticeerd,  bij  Campin  in 
de  leer  ging,  reeds  in  een 
ander  gilde,  dus  b.v.  dat  der 
beeldhouwers  en  beeldsnij- 
ders, zijn  sporen  zou  hebben 
verdiend,  is  omioodig.  Wat 
er  ook  bij  den  lateren  Rogier  aan  beeldhakkers-manieren  moge  herin- 
neren, is  uit  een  leerlingschap  bij  Campin  aan  den  éénen,  uit  eigen  bijzon- 
dere voorliefde  ten  opzichte  van  een  in  hoofdzaak  teekenende  en  plastiek 
verwekkende  schilderkunst  aan  den  anderen  kant,  genoegzaam  verklaard. 

V 

Tot  de  vroegste  werken  die  wij  kennen  zou  ik,  met  Huhn  e.a.  het 
kleine  paneeltje  met  den  St.  Joris  die  den  draak  bestrijdt,  willen  rekenen, 
dat  thans  in  het  bezit  van  Ladv  Evcline  Mason  te  Londen  is  en  voor- 
dien tot  de  Russische  verzameling  Plaoutine  heeft  behoord.  Het  is  pas 
sedert  de  laatste  kwart-eeuw  in  ruimcrcn  kring  bekend  geworden  en 
hectt  zich  moeten  laten  welgevallen,  dat  men  het  aan  den  Meester  van 
Flémalle,  resp.  aan  Robert  Campin,  ook  zelts  aan  H.  v.  Eyck  toeschreef, 
wat  allebei  is  te  begrijpen.  Men  heeft,  zooals  soms  ook  tegenover  Cam- 
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pin's  werk,  het  denkbeeld  geopperd,  dat  deze  kunst  toch,  zij  het  ook 
op  zekeren  atstand,  iets  met  de  Van  Eycken  heett  te  maken,  zonder 
dat  men  er  een  bepaald  voorbeeld  in  de  Miniaturen  van  de  ,,Heures  de 
Turin"  en  ,,dc  Milan",  of  in  ander  vroeg  werk  waarmee  hun  oeuvre 
opent,  voor  zou  kunnen  aanwijzen.  Wij  kunnen  ons  echter  voorstellen 
dat  Rogier  zelt,  nog  in  samenwerking  met  Campin  (dus  1427-^2),  zóó 
is  begonnen  en  wij  zullen  later  zien  dat  er  ook  van  dezen  stijl  iets  in 
latere  werken  is  overgebleven.  Niet  vóór  hij  tot  vrij  Meester  wordt 
verklaard  en  waarschijnhjk  nog  vóór  1435,  al  oi  niet  terwijl  hij  reeds  in 
Brussel  woonde,  mag  men  de  eerste  groep  van  stukken  dateeren,  waarin 
zich  Rogier's  aard  scherper  en  nauwkeuriger  begint  at  te  teckenen. 

Uitgangspunt  voor  onze  beschouwing  wordt  dan  het  tript)'chon  dat, 
nadat  men  de  luiken  en  het  middenpaneel  tamelijk  lang  ieder  op  zich- 
zelf heeft  wülen  beschouwen,  door  de  onderzoekers,  althans  op  papier, 
weer  tot  een  geheel  is  saamgevoegd,  n.1. :  de  Boodschap  aan  Maria  in 
het  Louvre  en  de  twee  vleugels  in  het  museum  te  Turijn;  aan  den  eenen 
kant  het  Bezoek  van  Maria  aan  Elisabeth  (blz.  8,  9)  en  aan  de  andere  zijde 
een  stichter  (oorspronkelijk  een  stichteresse,  waaroverheen  later  een  stich- 
ter werd  geschilderd).  Vergelijkt  men  het  middenpaneel  in  het  Louvre 
(blz.  8),  met  de  Annunciatie  van  R.  Campin  in  de  coll.  de  Mérode 
(blz.  3),  dan  is  het  verschil  karakteristiek  genoeg.  Bij  Campin  is  het  ver- 
trek welbeschouwd  maar  een  nauw  en  ondiep  compartiment.  Ik  geloof 
niet,  dat  men  dit  triptychon  (Louvre-Turijn),  om  een  enkele  bij- 
komstige omstandigheid,  later  dan  +  1430  moet  stellen.  Op  een  van 
de  werken  van  Robert  Campin,  waar  bij  uitzondering  een  datum  op 
vermeld  staat  (1438),  het  diptiekje  te  Madrid  (Prado)  dat  de  Hl.  Bar- 
bara  voorstelt  met  den  stichter  Henricus  de  Werle  en  St.  Jan  de 
Dooper,  komt  weliswaar  een  bijzonder  requisict  voor,  een  gebruiks- 
voorwerp, dat  ieder,  die  het  ooit  heett  gezien,  stellig  onthoudt  en  dat 
wij  ook  op  Rogier's  paneel  in  het  Louvre  aantreffen,  n.I.  het  metalen 
schenkkannetje  op  het  dressoir.  Men  heett  er  reeds  terecht  op  gewezen 
dat  in  het  l-'arijsche  stuk  niet  een  gedeelte  van  het  werk  van  Campin 
zoo  maar  is  gecopieerd  -  de  kan  en  de  schotel  zijn  van  den  anderen 
kant  uit  verlicht.  -  Maar  zou  men  hier  niet  te  doen  hebben  met  twee 
onafhankelijke  afbeeldingen  van  een  wat  ongewoon  bewerkt  en  voor 
een  schilder  aantrekkelijk  voorwerp,  dat  zich  inderdaad  reeds  lang  in 
de  werkplaats  ot  onder  het  bereik  van  Campin  had  bevonden.^  Het 
schijnt  ons  derhalve  ook  geenszins  zeker,  dat  Rogier's  paneel  na  1438, 
dus  na  het  altaar  van  Van  Werle,  zou  zijn  geschilderd;  Rogier  kan  er 
het  éérst  mee  voor  den  dag  gekomen  zijn  en  de  gewezen  leermeester 
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kan  het  aardige  voorwerp  nogmaals  liebbcn  toegepast  in  een  tijd,  toen 
hl)  -  dat  bewijzen,  dunkt  me,  zijn  Madrileensche  paneelen  -  misschien 
mede  door  het  voorbeeld  van  zijn  oud-leerling,  aanmerkelijke  vorde- 
ringen had  gemaakt  in  het  in  elkaar  zetten  van  een  ,, binnenhuis  '.  Maar 
dat  bUjft  gissing.  Voor  ons  behoort  m  elk  geval  de  Annunciatie  in  het 
Louvrc  tot  een  der  vi-oegste  werken  van  Rogier,  evenals  de  oorsproiike- 
hjk  daarbij  behoorende  vleugels  te  Turijn,  terwijl  de  bijkans  eerder  ge- 
componeerde „Visitatie"  te  Lütschena  iets  vroeger  zou  kunnen  zijn^). 
Maar  deze  eerste  reeks,  die  waarschijnlijk  kort  vóór  ot  in  het  begin  van 
')   Zoowel  vleugels  als  middenpaneel  per  slot  van  rekening  uit  Rogier's  auvre 
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's  schilders  vestiging  te  Brussel  tot  stand  is  gekomen,  kan  nog  iets  worden 
vergroot.  Wij  rekenen  daartoe  zeker  de  Madonna  in  klein  tormaat,  staande 
voor  een  gothische  nis  (blz.  lo)  met  een,  vermoedelijk  oorspronkelijk 
daarbij  behoorcnde,  voorstelling  van  de  Hl.  Catharina  in  het  Kunsthist. 
Museimi  te  Wcencn;  voorts  een  tweede,  in  overeenkomstige  opvatting 
behandelde  Heilige  Maagd  met  het  Kind,  gezeten  op  een  met  gothisch 
ornament  versierden  troon  (thans  verz.  Thyssen  te  Lugano). 

Andere  stukken  die  men  wel  in  dit  verband  heeft  genoemd,  zijn  hier, 
waar  uiteraard  geen  omslachtige  discussie  over  de  datecring  ot  over  de 
toeschrijving  wenschelijk  is,  niet  aangehaald.  Voor  ons  betoog  en  voor 
de  voltooiing  van  de  schets,  die  wij  van  al  wat  de  kunst  van  Rogier 
betreft,  kunnen  geven,  is  het  genoemde  voldoende  documcnteel. 

Hoe  doet  zich  nu  aan  ons  de  persoonhjkheid  van  den  schilder  in  dit 
werk  voor?  Vergelijking  levert  ons  een  maatstaf.  Voorstellingen  van 
Maria  met  het  Christuskind,  waarbij  de  staande  Hl.  Maagd  ten  voeten 
uit  zichtbaar  is,  zijn  natuurlijk  niet  zeldzaam.  We  hebben  in  de  onmiddel- 
Hjke  nabijheid,  wat  den  tijd  betreft,  het  groote  paneel  van  Campin  te 
Frankfurt  bij  de  hand.  Maar,  behoudens  de  hachelijke  vergelijking  met  de 
gróóte  Madonna  van  Campin,  is  er  steeds  niéér  verschil  dan  overeenkomst 
niet  de  beide  hier  aangehaalde  werken  van  Rogier  aan  te  wijzen.  Van  Cam- 
pin heeft  de  laatstgenoemde  -  men  houde  ni  het  oog  dat  ik  er  in  de  door 
mij  veronderstelde  chronologie  geen  rekening  mee  houd  dat  Rogier 
zelf  de  z.g.  Campin  zou  kunnen  geweest  zijn  -  wellicht  overgenomen : 
die  zekere  strakheid  en  beslistheid  in  de  omtrekken,  het  streven  naar 
plastische  welvnig  in  zijn  modeleertrant,  die  wij  onmiddellijk  in  het 
Weensche  schilderij  en  ook  bij  de  ,,Hl.  Maagd"  in  de  collectie  Thyssen 
te  Lugano  waarnemen.  Maar  van  Campin's  stijl  -  of  van  Rogier's  eigen 
nauwelijks  verstreken  jeugd  (.'')  -  heeft  hij  dan  de  krakerige  hakkelig- 
heid  van  menigcn  contour,  de  onregelmatig  gebroken  lijnen  daarin,  niet 
overgehouden,  hi  deze  kleine  stukjes  hccrscht  integendeel  een  wijsheid 
van  indeelins,  een  zuiverheid  en  klaarheid  en  tevens  een  teederheid  van 
tooncontrasten,  om  hoog  en  laag,  zwelling  en  holte  uit  te  drukken,  die 
wij  nergens  anders  vinden.  Juist  door  deze  eigenschappen  kan  evenwel  een 
kunstenaar,  reeds  aan  het  begin  van  zijn  loopbaan,  iets  kostelijks  en  nieuws 
scheppen.  ,, Nieuws"  -  wat  is  er  nieuw  onder  de  zon  ?  Bladert  men  eens  in 
de  dertiend'  eeu wsche  handschriften,  kijkt  men  naar  derticnd'  en  veertiend'  - 

te  willen  schrappen,  zooals  Schone  voorstelt:  Dicrick  Bouts,  p.  62,  daarvoor  zien 
wij   vooralsnog  geen  voldoende   redenen. 

De  kleine,  aardige  „Boodschap  aan  Maria"  in  het  Museum  te  Antwerpen  be- 
hoort o.i.  eveneens  tot  dezen  zelfden  tijd. 
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eeuwsclic  kerkramen  in  Frankrijk,  België,  Duitschland  of  Engeland, 
met  hun  min  ot  meer  mozaïekachtig  decor,  dan  vnidt  men  daar  wel 
degelijk  juist  de  heerschappij  van  diezelfde  gratie  en  orde  reeds  in  volle 
ontplooiing,  hoewel  meestal  nog  zonder  de  gemotiveerde  werking  van 
licht  en  schaduw,  zonder  het  volle,  maar  wceke  rehef  Rogier  heeft  dus 
m.a.w.  in  dit  vroede  werk  eer  iets  o;c wild-archaïsch. 

Of  liever  zijn  stijl  aanvaardt,  met  goed  gevolg,  van  het  begm  at,  een 
zelt  verkozen  lichte  remmmg,  dczeltde  remming,  waarvan  de  van  Eycken 
zich  juist   met  zooveel  kracht  en   talent  hadden   weten   te  bevrijden. 

Zelts  de  ,,HL  Catharina",  eveneens  te  Wccnen,  het  derde  paneel,  dat 
wij  hier  moeten  noemen,  omdat  het  waarschijnlijk  oorspronkelijk  met 
dat,  waarop  de  staande  Hl.  Maagd  voorkomt,  ccn  geheel  heeft  uitge- 
maakt, vertoont  slechts  een  voor  dien  tijd  matig  moderne  opvatting. 
Wel  staat  de  Heilige  hier  in  ccn  landschap  en  sluit  de  schilder  zich  dus, 
wat  het  algemeen  programma  aangaat,  aan  bij  het  gewone  repertoire  van 
de  éérste  helft  der  15e  eeuw.  Maar  dat  landschap  is  uitgevoerd  zonder  die 
exploreerende,  verrassingen  belovende  observatie  der  van  Eycken.  Het 
verschijnt  als  concessie,  als  een  gematigd  toegeven  aan  den  modernen  trant. 
,En  zóó  is  ook  's  meesters  kleur  van  begin  at  aan:  een  prachtig  blauw, 
een  nobel  bestorven  krap  rood,  een  verzadigd  vermiljoen,  een  uitvoerig 
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met  geel  gestippelde,  mooi  geornamenteerde  lap  mat  oranje  brokaat. 
Maar  de  duizenderlei  nuances  en  tinten,  die  een  zonnestraal  op  zulk  een 
kleur  kan  tooveren  of  den  diepen  gloed,  waarmee  een  enkel  licht- 
pakkend  gedeelte  zou  kunnen  opdoemen  uit  een  donkeren  achtergrond, 
zoekt  hij  niet  als  Jan  van  Eyck  het  heett  voorgedaan,  in  werken  als 
diens  „Hl.  Maagd  met  den  kanumiik  v.  d.  Paele"  ot  in  de  „Madoiuia 
met  den  kanseher  RoUin".  Rogier  kende,  althans  ietwat  later,  hoogst- 
waarschijnlijk één  van  die  werken  in  originali,  maar  hij  had  vermoe- 
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dclijk  ook  te  voren  reeds,  eventueel  door  teekeningen,  nog  andere 
schilderstukken  van  Jan  v.  Eyck,  tenminste  wat  den  opzet  betrek,  Iceren 
kennen.  Wat  hij  er  echter  van  overneemt,  wordt  door  hem  steeds  aan- 
stonds weer  in  een  zoo  onmiskenbaar  eigen  idioom  vertaald,  dat  wij 


er  niet  aan  behoeven  te 
twijtelcn  ot  de  meester  heett 
zijn  eigen  weg  voor  de  toe- 
komst ook  toen  reeds  stellig 
voor  zich  gezien. 

VI 

Nu  volgen  onmiddellijk 
op  deze  éérste  serie  werken 
van  betrekkelijk  geringe  at- 
meting -onmiddellijk  althans 
voor  ons,  die  niet  weten  ot 
er  schakels  in  de  reeks  ont- 
breken -  in  elk  geval  nog 
vóór  1436,  de  eerste  com- 
posities van  groot  formaat, 
die  Rogier  werden  opge- 
dragen. 

Zeker  had  hij  in  het  atelier 
van  Campin  -  of  in  de  eigen 
werkplaats  uit  zijn  Doornik- 
schcn  tijd(?)  -  wel  in  groote 
atmetingen  gewerkt  ot  zien 
\\erken;  daarvan  kunnen  wij 
ons  rekenschap  geven.  Wij 
kunnen  immers  b.v.  de  ma- 
ten van  de  groote  Atncming 
van  het  Kruis  van  Campin 
taxeeren  door  het  origineel  tragment  te  Frankturt  bij  de  copieën  van  het 
geheel  te  vergelijken.  (Copieën  te  Liverpool  en  in  groot  tormaat  nogmaals 
in  Spanje.)  Onze  Rogier  zelt,  niet  Campin,  is  echter  zeer  zeker  de 
ontwerper  geweest  van  de  omvangrijke  tafereelen,  waarmede  de  Raad 
van  Brussel  een  zaal  in  het  stadhuis  heett  willen  versieren.  Hij  heett 
ze  ook  uitgevoerd.  Het  algemeen  voorschritt  voor  den  schilder  was 
daar  -  zooals  wij  het  ook  in  latere  jaren  der  15e  eeuw  elders  zien 
toepassen  -:  indrukwekkende  voorstellingen  van  hoogste  rechtvaar- 
digheid en  gerechtigheid,  monumentaal'  uit  te  beelden.  Wij  bezitten 
helaas  juist  dit  belangrijkste  werk  van  Rogier's  openbaar  debuut  als  schilder 
te  Brussel  niet  meer.  Bij  het  bombardement,  dat  de  stad  door  de  Villero\' 
in  1695  heett  moeten  lijden,  werden  ook  die  kunstschatten  vernietigd. 
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Ecnig  donkbeeld  ervan  geett 
thans  alleen  een  groot  wand- 
tapijt te  Bern  (Museum).  De 
reeds  vroeg  door  belangstel- 
lende bezoekers  van  het  stad- 
huis overgeschreven  inscrip- 
ties, die  den  inhoud  moesten 
verklaren,  helpen  ons,  daar  zij 
bijna  woordelijk  in  het  tapijt 
zijn  overgenomen,  althans 
de  voorstellingen  te  herken- 
nen. Hoeveel,  ook  reeds  om 
der  wille  van  een  ander  for- 
maat en  een  andere  techniek, 
van  Rogier's  oorspronkelijke 
compositie  en  van  zijn  wijze 
van  teekenen  en  coloreeren 
voor  ons  moge  zijn  te  loor 
gegaan,  iets  van  zijn  manier 
van  tvpeeren  en  rangschikken 
herkent  men  nog  gemakkelijk 
ook  in  de  betrekkelijk  opper- 
vlakkige nabootsing,  waartoe 
het  textiel  product  dwingt. 
Eén  onderwerp,  de  ,, Gerech- 
tigheid van  Trajanus"  is  bij- 
kans ten  volle  in  een  tapijt 
overgenomen.  Oorspronke- 
lijk zal  het  over  twee  pancclen 
verdeeld  geweest  zijn.  Van  de 
beide  andere  kunnen  wij  uit 
de  gegevens  te  Bern  nog 
eenigszins  reconstrueeren,  wat 
Rogier  heeft  gewrocht.  Maar 
het  is,  na  de  heldere  berede- 
neering van  Hulin  de  Loo 
waarschijnlijk,  dat  de  laatste 
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twee  paneclen,  al  mogen  ze 
tot  de  oorspronkelijke  bestel- 
ling hebben  behoord,  eerst 
omstreeks  1454,  bij  gelegen- 
heid van  het  huwelijk  van 
Karel  den  Stoute  met  Isabella 
van  Bourbon  zijn  uitge- 
voerd, aangezien  het  onder- 
werp een  legendarische  ge- 
beurtenis uit  het  leven  van 
graat  Erkenbald  (Archem- 
bault)  van  Bourbon  illu- 
streerde. Het  is  voor  ons 
doel  nutteloos  op  deze  wer- 
ken nader  ni  te  gaan.  Er 
blij  tt  te  veel  onzeker  wat  den 
stijl  van  Rogier  raakt.  Maar 
dit  ééne  staat  vast :  de  schilder 
was  hier  gedwongen  in  ruim 
tormaat  voor  den  dag  te 
komen  en  dat  is  voor  zijn 
ontwikkeling  zeker  van  belang  geweest.  Juist  in  den  Doornikschen  kring 
kon  Rogier  de  industrie  van  het  tapijtweven  en  in  verband  daarmee  ook 
het  vervaardigen  van  groote  cartons  hebben  leeren  kennen.  Zoo  opgepropt 
en  verbrokkeld  als  ons  de,  nochtans  met  erkentelijkheid  te  raadplegen,  ge- 
weven copieën  te  Bern  zouden  kunnen  doen  gelooven,  is  Rogier's  versie 
van  deze  dramatische  gebeurtenissen  natuurlijk  niet  geweest  -juist  daar- 
om is  het  verlies  van  de  origineele  stukken  des  te  meer  te  betreuren. 
Dit  importante  werk  toch  was  de  ,, opmaat"  voor  een  nieuwe  periode 
m  zijn  leven.  Wat  er  tusschen  1435  en  +  1446  uit  zijn  handen  is  gekomen, 
onthult  ons  meer  en  meer  alle  eigenschappen  van  zijn  gerijpte  kunst,  die  zij, 
in  hootdzaak,  tot  aan  het  einde,  merkwaardig  consequent  licett  behouden. 

VII 

Tusschen  1445  en  1455  valt  nog  een,  reeds  boven  aangestipte  belang- 
rijke gebeurtenis  in  zijn  leven:  de  reis  naar  Italië  in  1450.  Eerst  in  de 
allerlaatste  tien  jaren,  van  ongeveer  1455  af  tot  zijn  dood,  is  er,  naar 
wij  zullen  zien,  wel  geen  algeheele  verslapping  te  constateeren,  daartoe 
is  het  nooit  gekomen,  maar  in  dat  tijdperk  ontkomt  toch  ook  deze 
meester  niet  aan  het  gevaar  eener  lichtelijk  nivelleerende  routine.  Het 
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materiaal  is  verzameld,  de  stijl  hcett  zich  geconsolideerd,  de  tot  afsluiting 
gekomen  formule  ligt  voor  het  grijpen,  de  inventie  verliest  de  hartstoch- 
teUjke  spamiing  en  wint  geleidehjk  ook  iets:  ruimer  schikking,  zekere 
teederheid  en  subtiele  variatie  van  palet. 

Veel  van  de  dateeringen,  die  wij  noodig  hebben  om  een  orde  vast 
te  stellen  voor  de  tweede  periode,  berusten  enkel  op  de  verondersteUing, 
weliswaar  gesteund  door  stijlcritiek,  doch  tegelijk  in  gevaar  gebracht 
door  alle  gevolgen  daarvan.  Men  dient  er  rekening  mee  te  houden, 
dat  ons  oordeel  noodzakehjk  subjectief  getint  is  en  dat  een  logica,  pas- 
klaar gemaakt  om  er  mede  te  bewijzen  dat  de  ééne  manier  van  teekenen 
en  bouwen  vroeger  m^et  zijn  dan  een  andere,  ten  opzichte  van  de 
opeenvolgende  uitingen  van  een  kunstenaar  altijd  een  uiterst  feilbaar 
hulpmiddel  zal  bHjven.  Wie  het  onderneemt  de  membra  disjecta  netjes 
tot  een  wel  ingevulde  legkaart  bijeen  te  schikken  -  voor  zoover  zooiets 
mogelijk  is,  hoewel  er  importante  gedeelten  voorgoed  ontbreken  of 
slecht  Zijn  te  herkemien  -  weet,  dat  hij  op  eindelooze  revisie  en  correctie 
zal  zijn  aangewezen. 

VIII 

Wij  openen  de  nieuwe  reeks  hier  met  werken,  die,  reeds  door  uiterhjk- 
heden,  in  aanmerking  schijnen  te  komen  voor  een  niet  al  te  late  datee- 
ring: twee  tript}"cha,  of  althans  twee  onderling,  op  het  eerste  gezicht 
gelijke,  series  van  telkens  drie  bijeenbehoorende  pancelen;  de  ééne  in 
de  Capilla  Real  te  Granada  (blz.  ii),  de  andere  te  Berlijn  (blz.  12,  13,  14), 
afkomstig  uit  het  Kartuizerklooster  Miraflorcs  bij  Burgos.  Wij  meenen 
reden  te  hebben  om  aan  te  nemen,  dat  van  de  rwee  tritsen  van  voor- 
stellingen, vereenigd  tot  één  geheel,  die  te  Granada  -  waarvan  een  paneel 
later  in  het  Metropolitan  Museum  te  New  York  is  terecht  gekomen  - 
de  meeste  kans  heeft  het  éérst  te  zijn  ontstaan.  Hoe  scherp  en  helder,  met 
alle  kenmerken  van  Rogier's  stijl,  de  figuren  van  de  bekende  themata 
van  de  Piëta,  geflankeerd  door  ,,de  Geboorte  van  Christus"  aan  den 
linker-  en  ,, Christus'  verschijning  aan  zijn  Moeder",  na  de  Verrijzenis, 
aan  den  rechterkant  ook  gcteekend  mogen  zijn,  men  voelt  toch  nog 
een  zekere  gebondenheid  aan  Rogier's  éérste,  ons  bekende  schilder- 
werken, als  b.v.  de  ,, Staande  Maria"  te  Weenen  (blz.  10).  Ook  de 
omlijsting  van  de  onderscheiden  tafcrcelcn  door  gothische,  rijk  met 
beeldhouwwerk  gedecoreerde  portalen,  herimiert  aan  zijn  oude  gewoonte. 
Bovendien  zijn  er  eenige,  niet  in  elk  opzicht  controleerbare  gegevens 
in  geschreven  bronnen,  waardoor  de  waarschijnlijkheid  vm\  hun  ont- 
staan, tenminste  vóór  1445,  aanmerkelijk  wordt  verhoogd. 
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Er  is  echter  een  reeds  vroeg 
opgemerkte  eii  vaak  aange- 
haalde bijzonderheid,  die  o.i. 
een  tot  stand  komen  van 
deze  stukken  ook  nog  vóór 
1438  waarschijnhjk  maakt; 
n.1.  dat  het  gebaar  waarmee 
Christus  als  hij  aan  zijn  Moe- 
der verschijnt,  de  wonden 
aan  den  binnenkant  van 
beide  handen  vertoont  -  als 
t  ware  als  een  soort  hcr- 
kenniiagsteeken  -  onnoodig 
en  zinloos  wordt  herhaald 
door  St.  Jan  de  Dooper  op 
den  linker  vleugel  van  R. 
Campin's  altaartje  voor  den 
kanimnik  van  Werle  (1438). 
De  herhaling  is  zoo  nauw- 
keurig, dat  men  toeval  uit- 
gesloten mag  achten.  Nog 
ongerijmder  evenwel  zou  het  zijn  aan  te  nemen,  dat  Rogier  zclt  -  wanneer 
men  hem  met  alle  geweld  met  den  Anonynuis  van  Flémalle  zou  willen 
identihceeren  -  een  eigen  vroeger  werk  zoo  gedachteloos  zou  hebben 
herhaald  en  dus  in  dit  geVal  misbruikt.  Rogier's  gebaren  plegen  altijd 
veeleer  met  uitdrukkingskracht  en  beteekenis  te  zijn  geladen. 

Ot  de  zeer  nauwkeurige,  ietwat  vreemd  scherp  gekleurde  herhaling 
te  Berlijn  een  copie  op  bestelling,  uit  de  werkplaats  van  den  meester, 
dan  wel,  zcioals  anderen  hebben  voorgesteld,  een  Spaansche  nabootsing 
uit  de  15e,  ot  een  Duitsche  uit  de  19e  eeuw  zou  zijn,  bchoett  hier  niet  te 
worden  uitgemaakt.  Ons  lijkt  de  eerstgenoemde  mogehjkheid  tamelijk 
groot.  Bovendien  zou  uit  het  teit,  dat  onder  Rogier's  toezicht  een 
tweede  exemplaar  tot  stand  kwam,  zooals  wij  nog  zullen  trachten  aan 
te  toonen,  misschien  ook  kunnen  worden  verklaard,  dat  er  eveneens 
twee,  bijna  precies  gehjke,  drieledige  exemplaren  bestaan  van  het  altaar 
met  tatereelen  uit  het  leven  van  St.  Jan  de  Dooper  (Berlijn  en  Frankturt) 
(blz.  15),  die  overigens,  wat  aangaat  den  algemeenen  opzet,  met  de 
werken  in  Granada  nauw  verwant  zijn. 

Ook  in  de  stukken  in  Granada  en  New  York  -  vooral  het  laatste  kon 
goed  worden  vergeleken  en  onderzocht  -  vinden  wij,  zooals  reeds  ge- 
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zegd,  Rogicrs  opvatting  ge- 
licel,  zooals  wij  die  geschetst 
hebben. 

De  onderwerpen  zijn  thans, 
vergeleken  met  de  gevallen 
en  gebeurtenissen,  voorge- 
steld op  de  stukken  inWee- 
nen,  Lugano,  Parijs  en  Tu- 
rijn, misschien  ietwat  inge- 
wikkelder. Rogier  moest  hier 
telkens  die  architectonische 
encadrementen  ontwerpen, 
die  als  evcnzoovele  kleine 
portalen  toegang  gaven  en 
uitzicht  openden,  beurtelings 
op  interieurs  en  landschap. 
Dat  waren  drie  onderwer- 
pen, waarvoor  het  zeker 
moeilijk  was  correspondee- 
rende  en  van  formeele  saam- 
hoorigheid  getuigende  assen 
en  grondtigiuxn  te  vinden. 
Maar  ook  dat  gelukt  Rogier. 
Het  middelste  paneel  krijgt 
zijn  stabiliteit,  ondanks  op- 
zettelijk vermeden  al  te 
dorre  symmetrie,  door  het 
donkere  kruis  achter  de  groep 
der  personen  op  den  kleinen 
heuvel,  juist  midden  tusschen 
de  twee  zuilen,  die  een  licht 
gewclt  als  baldakijn  dragen; 
verder  door  het  weloverwogen,  eurythmisch  evenwicht  van  de  groep  der 
voorgestelde  menschen  zelf.  Ook  liet  diagram  van  de  beide  zijluiken, 
waarin  de  groepen  zóó  zijn  gescliikt,  dat  het  hoogste  punt  den  blik 
beurtelings  naar  de  rechter  en  de  linker  zijde  laat  richten,  sluit  perfect 
tegen  het  middenstuk  aan. 

Die  qualiteit  mist  Robert  Campin;  hoe  krachtig  vaak,  hoe  aardig 
treffend  realistisch  en  aandoenhjk  ,, huiselijk"  dan  weer,  zijn  inventies 
mogen  schijnen. 
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Wij  moeten  noodgedwon- 
gen in  dit  korte  overzicht 
veel  weglaten  en  kunnen 
onmogelijk  alle  werken  uit- 
voerig bespreken,  die  met 
geringer  ot  grooter  waar- 
schijnlijkheid aan  Rogier 
worden  toegeschreven  en  die 
in  dezen  tijd  van  zijn  leven 
zouden  kumien  zijn  ontstaan. 
Tot  deze  periode  behoort, 
naar  men  veelal  aanneemt, 
o.m. :  de  Droom  van  den 
paus  Sergius,  uit  de  collectie 
Schift"  te  New  York,  die 
onlangs  op  de  tentoonstel- 
ling in  het  Museum  Bovmans 
te  Rotterdam  was  (blz.  17) 
en  waarmee  een  ander  schil- 
derij in  verband  gebracht 
wordt,  n.1.  de  Opgraving 
van  het  lijk  van  den  Heiligen 
Hubertus  (Londen,  Nat. 
Gall.).  Tegen  de  toewijzing 
van  het  eerstgenoemde  stuk 
aan  den  meester  zijn  niet 
veel,  maar  eenige  niet  zoo 
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stempel  van  "s  meesters  manier  van  werken;  men  mist  er  echter  m.i. 
toch  nog  het  belangrijkste:  den  samenhang,  de  éénheid  in.  Tegen  de 
saamvoeging  met  het  stuk  te  Londen  en  tegen  de  meening,  dat  ook  hier- 
van Rogier  de  auteur  zou  zijn,  is  van  verschillende  kanten  en  op  zeer 
verschillende  gronden  geprotesteerd.  Maar  dat  alles  behoort  tot  de  weten- 
schappehjke  geschillen,  waar  wdj  hier  buiten  moeten  blijven.  De  Droom 
van  den  paus  Sergius  bhjft  voor  ons  een  prachtige,  vroege  „Rogier". 

Een  groot  en  algemeen  bekend  stuk  trekt,  voor  dezen  rijd,  al  onze 
belangstelling  tot  zich :  de  groote  Afneming  van  het  Kruis  in  het  Escorial 
(blz.  19).  Hier  komen  ons  eenige  aanwijzingen  van  buiten  at  te  hulp  om 
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de  positie  te  bepalen.  Het 
moet  vóór  1443  zijn  ge- 
schilderd, want  1443  is  de 
bekende  copie  gedateerd, 
die  heden  in  de  St.  Pieters- 
kerk te  Leuven  staat  (het  z.g. 
altaar  van  de  tamilie  Edel- 
heer). De  lotgevallen  van  het 
itrigineel  zijn  ons  bekend. 
Het  is  besteld  door  en  ge- 
schilderd voor  het  gilde  der 
Voetboogschutters  te  Leu- 
ven, ter  versiering  van  de 
kapel  voor  dit  gilde  in  de 
thans  aldaar  niet  meer  be- 
staande kerk  van  ,,Onze 
Lieve  Vrouw  buiten  de 
Muren".  Wij  weten  dat 
Maria  van  Hongarije,  de 
zuster  van  Karel  V,  het  tegen 
een  door  haar  aangeboden 
orgel  en  een  door  Michael 
Coxcie  vervaardigde  copie 
heeft  ingeruild  en  het  naar 
Spanje  heett  doen  zenden, 
waar  Philips  II  het  aan  het 
Escorial  schonk  (1574).  Het 
moet  in  Leuven  reeds  vroeg 
vermaard  geweest  zijn  en 
gemakkelijk  toegankelijk,  want  er  bestaan  nog  heel  wat  andere  oude 
copiecn  van,  e'én  in  Berlijn  van  1488,  een  tweede  in  het  l'rado  -  wellicht 
de  door  Coxcie  vervaardigde  -  en  nog  eenige  meer.  Oorspronkelijk 
was  het  van  beschilderde  luiken  voorzien. 

Maar  veel  meer  dan  deze,  ten  slotte  toch  weer  wat  verstrooide  be- 
richten, zegt  ons  het  stuk  zelt  over  Rogier's  aard  en  zijn  wijze  van  zich 
uit  te  drukken.  Het  moet  tusschen  1432  en  1443,  eer  tamelijk  veel  vóór 
dan  na  '40  zouden  wij  denken,  zijn  ontstaan.  Onze  reproductie  tinder- 
steunt  de  herinnering  van  hen,  die  het  ooit  hebben  gezien;  meer  niet. 
Rogier's  werken  zijn  weliswaar  gemakkelijker  naar  een  monochrome 
afbeelding  voor  den  geest  te  reconstrueeren,  dan  die  van  Jan  \an  Eyck, 
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omdat  de  teckening  en  de  wijze  van  ordineeren  bij  hem  in  de  éérste 
plaats  komen,  maar  Rogier's  kleur  is  toch  overal  van  zeer  groot  belang. 
Niet  in  den  zin  als  de  kleur  van  Van  Eyck.  Rogier's  gekleurde  opper- 
vlakken, Rogier's  nuances  zijn  er  niet  om  ons  als  't  ware  te  doen  ge|oo- 
ven,  dat  dit  gedeelte  van  een  bepaalde  houtsoort  is  gemaakt,  dat  andere 
plekken  van  een  niet  te  miskemaen  lakensche  stot  zijn,  weer  andere 
overtuigend  aan  metaal,  linnen,  steen  ot  leder  doen  denken,  er  zóó  sterk 
aan  doen  denken,  dat  men  de  materie  meent  te  kumien  betasten  met  de 
vingertoppen,  dat  men  er  de  gladheid  ot  stroetheid,  de  warmte  ot 
küheid  van  voelt. 

Beschrijving  in  het  algemeen  hebben  vdj,  dank  zij  de  goede  afbeel- 
ding, niet  noodig.  Men  heeft  er  dikwijls  genoeg  op  gewezen,  dat  hier 
niet  alleen  geen  diepte,  geen  wijkende  achtergrond  wordt  gezocht;  veel- 
eer is  iedere  mogehjkheid,  noodzakehjkheid  of  wenschehjkheid  van 
dergchjke  illusie  van  meet  af  aan  uitgesloten,  doordat  het  geheele  tu- 
multueuze drama  wordt  voltrokken  binnen  een  breede,  ondiepe  kast 
onder  een  smalle  koof,  op  dezelfde  manier  als  het  gemeerdijk  geschiedde 
bij  die  talrijke  altaartabemakels,  waar\'an  de  geringe  ruimte  was  gevuld 
met  met  al  te  diep  opgesteld  beeldsnijwerk. 

Rogier  denkt  als  een  middeleeuwsch  beeldsnijder,  heeft  men  ge- 
zegd. Zeker,  maar  toch  alleen  in  dit  opzicht.  Want  hoezeer  hij  zichzelf 
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een  schilder  weet,  blijkt  onmiddellijk  uit  alle  kleuren,  die  hij  vastlegt 
in  zijn  paneel.  Zijn  oppervlakken  zijn  scliüderachtig  gezien.  Welk 
een  decorateur  is  deze  meester;  welk  een  dans  van  kosteHjke  droom- 
beelden speelt  zich  af  in  dien  geest.  Al  die  daden  en  verrichtingen, 
die  het  te  dramatiseercn  verhaal  dicteert:  het  behoedzaam  neerlaten 
van  den  Doode,  het  steunen  en  dragen,  het  neerzijgen  van  Maria, 
het  toesnellen  van  Johannes,  het  medchjden  en  klagen  der  vrouwen, 
eindehjk  de  tegenstelling  tusschen  den  deitigen,  als  begaan,  maar  zich 
beheerschend  trooster,  meehelpenden  Josef  van  Arimathea,  met  zijn 
gedienstigen  volgehng  en  de  in  stuipachtig  snikken  uitgebroken  Magda- 
lena;  al  deze  oneindige  verscheidenheid  kristalliseert  onder  Rogier's 
handen  ten  slotte  tot  één  samenhangend,  gesloten  veelzeggend  ornament. 
Zoo,  omhuld  door  stemming  verwekkende  kleuren  en  zoo  ingeschreven 
staat  ons  het  geheele  tableau,  nauw  binnen  zijn  wanden  beloken,  voor 
oogen.  Rogier's  dictie  is  zóó  en  hij  is  daarmee  een  der  eersten,  zoo  niet 
de  éérste,  na  de  scheppers  van  muurschilderingen  in  de  13e  eeuw,  die 
door  zulk  een  gebonden  stijl  den  onverbrekehjken,  van  verre  zicht- 
baren samenhang,  terstond  meeslepend  weet  vast  te  leggen. 

Men  kan  in  's  Meesters  latere  werken  soms  misschien  dieperen  gloed 
van  de  kleur,  vrijer  behandeling  van  de  omgeving,  treflender  portret- 
tuur  bewonderen,  het  hoogtepiint  van  zijn  kunstenaarschap  had  Rogier 
bereikt,  toen  hij  dit  Leuvensch  altaar,  zijn  meesterwerk,  voltooide. 

In  dezelfde  jaren,  omstreeks  143  5-1440  en  nog  wat  later,  kan  o.  i. 
ook  de  Maria  op  den  Troon  in  het  Prado  zijn  ontstaan,  een  omzetting 
van  welbekende  oude  concepties  tot  grooter  formaat  en  tot  weidscher 
dracht;  voorts  het  betrekkelijk  kleine,  helder  getinte  drieluik  met 
Christus  aan  het  Kruis  met  stichter  en  stichteresse  te  Weenen,  Kunsthist. 
Mus.  (blz.  20). 

Ietwat  vroeger,  althans  volgens  den  stijl,  is  het  mooie,  als  tragment 
uit  een  groot  schilderwerk  overgebleven  stuk  met  de  zittende  lezende 
Magdalena  in  de  Nat.  Gall.  te  Londen  (blz.  21). 

Merkwaardig  genoeg  was  de  ontdekking  van  het  uit  Turijn  afkomstig 
altaar,  dat  zich  thans  in  een  particuhere  verzamehng  bij  Zug  in  Zwitser- 
land bevindt.  Friedlander  heeft  (Deel  XIV,  Erganzungen  p.  85  en  Tf. 
VII  en  VIII  Die  Altniedcrl.  Malerei  1937  en  Pantheon  1933  p.  7  vv.)  dit 
als  het  beste  document  beschouwd  voor  zijn  verandering  van  meening 
nopens  de  identiteit  van  den  z.g.  Campin  met  Rc^gier.  Er  komen  op  dit 
stuk  n.1.  figuren  voor,  die  nauw  verband  aanwijzen  zoowel  tot  het  trag- 
ment met  den  Moordenaar  aan  het  Kruis  te  Frankfurt,  als  tot  den  ,, Chris- 
tus aan  het  Kruis"  met  de  verschillende  bijbehoorende  personen,  dien  ook 
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liij  vroeger  aan  Campiii  had  toegewezen  (Berlijn,  Deursches  Mus.). 
Het  is  echter  bezwaarhjk  te  ontkennen,  dat  het  bewijs  van  verband 
toch  meer  bestaat  in  het  overnemen  van  de  tiguren  dan  van  de  opvatting. 
En  op  die  opvatting  alleen  komt  het  aan!  Wij  zouden  dat  altaar,  waar 
Rogier's  hand  zoo  duidelijk  uit  spreekt  en  waar  costuums  op  voor- 
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komen,  die  men  nauwelijks  hicer  dan  tusschen  1435  en  "40  kan  stellen, 
dan  ook  liever  willen  aanzien  voor  een  bewijs  dat  Rogier  ook  gcdiu"ende 
deze  jaren  nog  wel  werkt  met  geschikt  materiaal  uit  zijns  meesters  werk- 
plaats, omgewerkt  in  eigen  trant. 

Den  ,, Christus  aan  het  Kruis"  te  BerHjn  (Campin),  die  geenszins  vrij  is 
van  primitieve  gedwongenheid  in  de  teekening,  later  ontstaan  te  denken 
dan  het  laatst  besproken  altaar,  acht  ik  een  gewaagde  veronderstelling. 

Tegen  '40  aan,  misschien  wat  vroeger,  is,  meen  ik,  ook  een  andere, 
wereldbekend  geworden  compositie  van  Rogier  ontstaan.  De  ,, Evangelist 
Lukas  schildert  de  Heilige  Maagd  met  het  Kind"  (blz.  23).  Maar  wij  doen 
beter  als  wij  dit  in  vele  replieken  en  copieën  overgeleverde  stuk  nader- 
hand bij  de  serie  van  Rogier's  Madonna's  behandelen. 

Niet  vóór  1443  zal  Rogier  zijn  begomien  aan  de  uitvoering  van  een 
andere,  belangrijke  opdracht:  het  Laatste  Oordeel  te  Beaune  (blz.  23) 
(Mus.  V.  het  Hop.  Rollin  aldaar),  op  bestelling  van  den  bekenden  kanselier 
van  den  Hertog  Phihps  de  Goede,  voor  de  kapel  van  het  door  ccrstge- 
noemden  gestichte  hospitaal,  dat  de  schilder  +   1446  heeft  afgeleverd. 

Men  mag  niet  zeggen  dat  Rogier,  met  de  Afneming  van  het  Kruis 
in  het  Escorial,  dat  ons  persoonlijk  als  zijn  verhevenste,  schoonste  en  meest 
voldragen  werk  voorkomt,  zijn  hoogtepunt  passeert,  dat  hij  daania  over 
zijn  bloeitijd  heen  zou  zijn.  Zijn  verbeeldingskracht  bhjtt  nog  lang  on- 
verrtauwd,  zijn  geniale  nieuwe  vondsten  pakken  ons  altijd  weer.  De  uit- 
voering is  steeds  zuiver,  de  voordracht  streng.  Wij  willen  alleen  zeggen, 
dat  zijn  genie  in  dat  onvergetelijk  werk  de  gelukkigste  openbaring  heeft 
gevonden  en  dat  hier  de  spanning,  die  zijn  hand  heett  bestuurd,  nergens, 
ook  in  geen  vierkanten  centimeter,  heett  ontbroken. 

In  omvang  zou  het  altaar  in  Beaune  het  vorige  overtreffen.  Misschien 
is  juist  daarom  dit  laatste  het  eenige  stuk  waarbij  men,  niet  zonder  reden, 
de  opmerking  heeft  gemaakt,  dat  er  vermoedelijk  leerlingen  hebben 
meegewerkt  aan  de  9  paneelen,  waarvan  er  6  aan  binnen-  en  buitenkant 
moesten  worden  beschilderd.  Maar  Rogier's  eenvoudige,  grootsche 
regie  bleek  wel  in  staat  de  schare  van  zijn  meer  dan  50  figuren  zoo  te 
groepeeren,  dat  ook  hier  het  fraai  uitgedacht  schema  van  verre  wordt 
aanschouwd.  Hij  weet  verheven  plechtigheid  te  verleenen  aan  de  rij 
van  Apostelen  en  Heiligen,  die,  ter  weerszij  van  Maria  en  Johannes  de 
Dooper,  in  flauwe  bocht  de  spil  fiankeeren,  waar  Christus  als  Rechter 
troont  op  den  regenboog,  terwijl  onder  zijn  op  den  wereldbol  rustende 
voeten  de  witgekleede  gestalte  van  Michael,  als  zieleweger,  zich  recht 
en  strak  verheft.  Als  een  profetie  van  Rafiaels  Disputa,  in  de  taal  van 
't  Noorden,  doet  't  geheel  aan. 
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Al  wat  er  bij  de  scheiding 
van  Zaligen  en  Verdoemden 
op  aarde  gebeurt  is  gebonden 
aan  de  lange  strook  golvend 
terrein,  die  de  compositie  on- 
deraan afsluit,  met  een  heft'mg 
links,  waar  het  gothische 
hcmelportaal  zich  opent  en 
een  donkere  atsluiting  rechts, 
waar  de  veroordeelden  neer- 
storten in  een  gapende  rots- 
kloof. 

De  portretten  van  den, 
sedert  Jan  van  Eyck's  laatste 
beeltenis  aanmerkelijk  ouder 
geworden  kanselier  (blz.  24) 
en  diens  vrouw,  de  als  grijs- 
achtig  steenen  beelden  uit- 
gevoerde gestalten  van  St. 
Sebastiaan  en  Antonius  en  de 
cvcnzoo  behandelde  kleine 
Annunciatie  op  detopluikcn, 
sieren  den  buitenkant. 
Een  der  aangrijpendste  verschijnselen  is  voor  ons  altijd  de  doorloopen- 
de  reeks  van  die  naakte  Zaligen  en  Verdoemden  in  den  ondersten  rand. 
Zij  zijn  niet  tot  drommen  bijccngcpakt,  als  op  SignoreUi's  Laatste  Oordeel 
in  Orvieto  of  op  Lukas  van  Leyden's  altaar.  Het  is  een  dunne,  losse 
rij  op  éénzelfde  plan.  Maar  de  mcitieven  van  alle  figuren  zijn  zoo  ge- 
kozen, dat  de  allengs  bevrijding  schenkende,  geleidelijke  opgang  der 
Zaliircn  en  de  steeds  haastiger  iacht  der  Verdoemden,  eindigend  in  een 
verwarde  buiteling,  volkomen  worden  uitgedrukt. 

Het  altaar  hectt  zeer  veel  geleden  en  ,, hevige"  restauraties  moeten 
ondergaan  (blz.  25  en  26).  Maar  voor  het  herkennen  van  Rogier 's  hand- 
schrih,  althans  van  zijn  inventie,  beteekent  dat  minder  dan  voor  meesters, 
die  meer  op  de  hoedanigheid  van  de  uit  te  beelden  stotlelijke  opper- 
vlakken letten  dan  op  de  ,,ordinantie".  Van  ,, Rogier"  blijtt  ten  slotte 
altijd  nog  meer  over! 

Daarentegen  is  het  triptiek  van  het  echtpaar  Bracque  en  Brabant, 
zooals  het  naar  de  wapens  op  den  achterkant  genoemd  wordt,  dat  uit 
de  verzameling  van  Lady  Guest  door  het  Louvre  is  aangekocht  (blz.  27), 
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juist  een  der  voorbeelden,  waar  wij  Rogier's  penseelwerk  tamelijk  on- 
gedeerd voor  den  dag  zien  komen.  De  opzet  is  liier  nog  strakker.  Twee 
figuren,  Maria  en  St.  Jan  de  Evangelist  van  ünks  en  rechts  toegewend 
naar  Christus  in  het  midden,  op  het  hoofdpaneel;  twee  Heiligen,  even- 
eens naar  't  midden  gekeerd,  zich  eveneens  ten  halven  hjve  vertoonend, 
op  de  vleugels  (blz.  29). 

Behalve  de  zegen,  aangeduid  door  des  Heilands  opgeheven  hand, 
geen  verder  gebaar  dan  voor  het  dragen  der  attributen  noodig  is.  Louter 
ceremonie,  louter  blanke  plechtigheid.  De  gevoelens,  d.w.z.  de  iiuüg- 
heid  en  de  enist,  zijn  het  sterkst  in  de  gezichten  geconcentreerd.  Het 
betrekkelijk  kleine  tormaat  laat  den  schilder  hier  volop  gelegenheid  op 
zijn  beurt  te  ofteren  aan  den  algemeenen  cisch,  dien  de  tijd  aan  een  wei- 
verzorgd  schilderwerk  stelde:  de  schoone  juweelachtige  en  als  geëmail- 
leerde opperlaag,  de  fraaie  huid  van  het  schilderwerk.  Alleen  in  de  ge- 
stalte van  Magdalena  kan  hij  toegeven  aan  zijn  neiging  tot  dien  elastischen 
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draai  van  de  lijn,  dien  wij  reeds  elders  hebben  bewonderd  (blz.  29). 
Gemeenlijk  wordt  dit  stuk,  naar  het  ons  bekende  tijdstip  van  het  huwehjk 
van  den  stichter  of  bezitter,  op  1452,  of  althans  kort  daarna,  gedateerd. 
Het  zou  echter  reeds  tevoren  omstreeks  '50  ot  nog  iets  vroeger  ont- 
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Staan  kunnen  zijn.  De  wapens  zijn  er  zéker  iets  later  op  geschilderd. 

Uit  den  tijd  kort  vóór  zijn  reis  naar  Italië  zijn  nog  andere  werken  te 

noemen.  Volgens  den  snit  van  de  profane  costuums  op  de  zijpaneelen, 
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kan  het  op  dezelfde  wijze  als  het  boven  behandelde  altaartje  te  Granada 
in  drie  compartimenten,  binnen  gothische  portaalbogen  verdeelde  stuk, 
met  tatercelen  uit  het  leven  van  St.  Jan  de  Dooper  te  BerHjn  (blz.  15) 
(tweede  exemplaar  te  Frankfurt)  niet  vroeger  dan  tusschen  1445  en  1450 
zijn  geschilderd.  Het  vermoeden  is  vagelijk  uitgesproken,  maar  verdient 
desniettemin  onze  aandacht,  dat  dit  stuk,  als  een  soort  pendant  bij  het 
oude,  reeds  aanwezige,  zou  zijn  besteld.  Dat  er  op  de  beide  zijpaneelen 
ertecten  voorkomen,  die  we  bij  Rogier  vóór  dien  tijd  lang  niet  meer 
hebben  gezien  en  die  eer  opnieuw  aan  het  repertoire  der  Van  Evcken 
herinneren,  heeft  Hulin  aanleiding  gegeven  op  te  merken,  dat  er  inder- 
daad voor  Rogier,  b.v.  bij  een  tijdchjk  verblijf  te  Brugge,  juist 
omstreeks  1445,  gelegenheid  heett  bestaan  het  beroemde  getijden- 
boek van  Turijn,  verlucht  door  H.  van  Eyck  (voor  dit  geval  vooral 
het  later  als  ,,Heures  de  Milan"  bekende  gedeelte)  in  te  zien  en  er  zijn 
voordeel  mee  te  doen.  De  ,,doc^rkijk"  in  de  achter  elkaar  gelegen  ver- 
trekken met  hun  atzondcrhjke  verlichting,  kan  Rogier  aan  Van  Eyck 
hebben  ontleend.  Eigenlijk  past  dergehjk  schilderachtig  bijwerk  niet  heel 
goed  bij  de  stijt-ouderwetsche  vcrdceling,  waar  alle  handeling,  waar 
het  om  te  doen  is,  zich  overigens  toch  geheel  op  't  voorste  plan  afspeelt. 

Meer  in  Rogier's  eigen  trant  is  het  vrij  groote  z.g.  ,, Sacraments- 
altaar", dat  door  Jean  Chevrot,  den  bisschop  van  Dooniik,  1437-1470, 
was  besteld  (blz.  30,  31  en  32). 

Dergelijke  bestellingen  waar  kleine  tafereeltjes  bij  te  pas  komen,  zou- 
den den  meester  anders  licht  tot  een  conflict  hebben  kunnen  brengen 
tusschen  dat,  wat  hem  van  nature  ligt,  waar  zijn  eigen  verbeelding  op 
aanstuurt  en  datgene  wat  anderen  er  in  hun  geheel  verschillende  trant 
van  plachten  te  maken.  De  7  Sacramenten  worden  als  sacrale  episodes 
behandeld.  Wij  schrijden  door  een  ruim  en  licht  kerkgebouw,  langs  de 
kapellen  der  beuken  en  wonen  er  achtereenvolgens  bij  :  Doop  en  Vormsel, 
Biecht,  Huwelijk,  Priesterwijding  en  het  Laatste  Oliesel,  terwijl  het  breede, 
overwelfde  schip  met  zijn  diep  koor  gereserveerd  blijft  voor  het  Sacra- 
ment van  het  Altaar:  de  priester  die  celebreert  en  de  hostie  omlioog  heft. 
Vóóraan  in  hetzelfde  kerkgebouw  is  de  Dood  van  Christus  aan  het  Kruis 
verbeeld.  De  crucifixus  en  de  daarbij  behoorendc  gestalten  verhouden 
zich  echter,  tot  al  het  overige  wat  wij  in  de  kerk  hebben  gezien,  als  een 
zelfstandig,  onwerkelijk  grandioos  visioen,  waarop  het  stelsel  van  maten, 
dat  voor  het  overige  in  de  architectuur  en  bij  de  kleine  figuurtjes  in 
de  kapellen  in  acht  genomen  is,  geen  toepassing  vindt. 

Tot  staving  van  onze  meening  omtrent  Rogier's  gestadig  doorgezet 
tasten  en   zoeken  naar  de  hem   ten   slotte   meest  bevredigende   com- 
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posirie,  d.w.z.  naar  'een  opzet,  een  bouw,  waarin  de  onderdeelen  zoo- 
danig tot  een  geheel  zijn  saamgevlochten,  dat  het  door  één  enkele  of 
door  een  paar  dooreengeschakelde  groote  lijnen  wordt  beheerscht,  diene 
nog  een  curieus  geval. 

Er  bestaat,  vermoedelijk  uit  deze  periode,  een  aantal  voorstellingen 
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van   de   Piëta   in  klein   for- 
maat. Zij  zijn  blijkbaar  alle 
uit   één   conceptie   van   den 
meester  gesproten,  die  door 
hem  zelf  verschillende  kee- 
ren    opnieuw    is    bewerkt, 
want  ze  verschillen  door  het 
aantal  en  de  positie  van  de 
personen    die   er   op   voor- 
komen.  Wij   kennen   trou- 
wens eenige  varianten  slechts 
door  copieën  van  tijdgenoo- 
ten  en  iets  latere  meesters. 
Maar  Rogier's  vondsten  zijn 
ook    in    dat    epigonen  werk 
nooit  te  verloochenen  (exem- 
plaren  te   Londen,    Berlijn, 
Brussel    (blz.    a)    e.e.).    De 
lijst  van  hen  die  ten  tooneele 
verschijnen  is   slechts   kort: 
Maria  met  het  lichaam  des 
Hecren    op    haren    schoot, 
soms  Johannes   en   één   der 
andere  vrouwen,  al  oi  niet 
een    knielend    aanbiddende 
stichter.    Ligging    en    stand 
van  de  assen  blijven  in  hoofd- 
zaak gelijk.  Steeds  weer  het 
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nenden  en  aanbiddenden  zóó  zijn  gerangschikt,  dat  er  voor  het  oog  een  zoo 
goed  mogelijk  gesloten  verband  wordt  bereikt.  De  voorbeelden  die  wij  uit 
de  verzameling  van  den  Earl  ot  Po  wis  en  uit  het  Museum  te  Brussel  aan- 
haalden, kunnen  zeer  goed  door  Rogier  zelf  zijn  geschilderd.  Legt  men  nu 
al  de  verschillende  redacties  eens  naast  elkaar  om  ze  te  vergelijken,  dan  ziet 
men  spoedig  dat  het  streven  naar  eenheid  zijn  afsluiting  en  bekroning  vindt 
in  het  Brusselschc  stuk. 

IX 


Twee  schilderijen  geven  ons  eenig  denkbeeld  van  Rogier's  indrukken 
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op  zijn  Italiaansche  reis  in 
het  jaar  1450:  de  z.g.  Ma- 
donna der  Familie  de  Medici 
(te  Frankhirt,  Verz.  Stiidel- 
sches  Institut,  blz.  35)  en  de 
Graflegging  (iii  de  Uffizi  te 
Florence)  .Wij  hebben  het  in 
onze  inleiding  reeds  gezegd : 
seheel  zonder  nivloed  is  Italic 
niet  gebleven,  maar  die  in- 
vloed is  kort  en  zwak;  zelts 
daar  waar  wij,  als  voor  de 
Graflea;2;in2;,       een      recht- 

CC        c 

streeksch  voorbeeld  nieenen 
te  mogen  aanwijzen,  n.1.  Fra 
Angehco's  Graflegging  (San 
Marco  te  Florence).  Wat 
heeft  Rogier  gepakt  op  die 
reis  ?  Slechts  datgene  wat  hij 
zelf  gedurende  zijn  geheele 
loopbaan  heett  gezocht:  het 
evenwicht,  de  rust,  de 
eurvthmie,  die  de  Itahanen 
alleen  meestal  op  eenvoudi- 
ger en  nadrukkelijker  wijz'c 
wisten  te  verwezenlijken  dan 
Rogier's  landgenooten.  Hij 
probeert  het  dan  ook  in  de 

Medici-Madonna,  met  de  ^^^^^^^  ^,  ^  wevdex.  presentatie  i.x  d. 
uiterst  sobere  schikkiirg  van  tempel,  r.  vleugel  v.  h.  .\lt.\.ar  uit  st.  co 
de  z.g.  „Santa  Conversazio-     lumb..te  keulex.müxchexo.pinakotheek. 

ne" :  Maria  met  het  Kind  staat  onder  een  klein  baldakijn  van  den  vorm 
der  toenmaals  in  kerken  gebruikehjke  „oratoires".  Rechts  en  links  daar- 
van een  gelijk  aantal  Hcüige  mamien,  waaronder  wij  de  patronen  van 
-de  famihe  de  Medici,  Cosmas  en  Damianus  dadelijk  herkemien. 

Hij  probeert  het  eveneens,  schoon  met  eenige  aarzehng  en  niet  zonder 
misrekening  bij  de  voorstelling,  waar  Christus  wordt  betreurd,  vóór 
men  zijn  gewijde  lichaam  zal  bergen  in  de  uitgeholde  rots,  die  \MJ  zien 
open  staan  achter  de  vier  figuren,  die  op  gehjke  afstanden  verdeeld,  het 
gewijde  Uchaam  steunen  en  vertoonen  (Florence,  Uffizi).  De  geknielde 
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Magdalena  niet  haar  al  te  plotseling  gedraaid  profiel  en  de  schuin  hg- 
gende  gratsteen  storen  ons  hier  ietwat,  als  elementen  van  tastende  onrust, 
die  de  Italiaan  wist  te  vermijden. 

In  het  tusschen  1450  en  1452  -  volgens  den  leeftijd  en  de  data  uit  de 
levensgeschiedenis  van  den  stichter  -  geschilderd  triptychon  dat  men. 
naar  de  plaats  waar  het  voor  bestemd  was,  ook  wel  het  Middelburgsch 
(Middelburg  in  Vlaanderen)  altaar  noemt,  kumien  wij  nauwehjks  meer 
sporen  van  Itahaansche  reisindrukken  vinden  (blz.  37).  Alleen  volcrt 
Rogier,  in  vergehjking  met  zijn  vroeger  werk,  een  anderen  regel  wat 
aangaat  het  contract  van  zijn  figuren  met  de  omgeving,  waarin  zij  zijn 
ondergebracht.  Hij  tracht  thans  den  voorgrond  onmiddeUijk  een  eind- 
weegs  vrij  te  houden  en  schuift  de  hoofdgroep  eenige  stappen  van  de 
onderste  Hjst  en  dus  van  den  toeschouwer  at.  Ook  groepeert  hij  de 
figuren  volgens  een  ander  schema,  d.w.z.  hij  weet  ons  meer  onder- 
linge spatie  naar  de  diepte  te  suggereeren.  Daarbij  houdt  hij  toch,  terwüle 
van  het  effect  op  zekeren  afstand,  ook  in  zijn  tatereelvlak,  zoodanige 
dispositie  van  het  geheel,  de  vleugels  inbegrepen,  dat  alles  in  evenwicht 
bHjft.  Ook  hier  is  de  kleur  van  het  uiterste  gewicht. 

De  schildering  is  in  dit  voor  den  voornamen  Einctionaris  Bladelin  ver- 
vaardigd stuk  gaaf  en  geacheveerd,  zooals  die  van  het  triptvchon  in  het 
Louvre.  Dat  ook  Rogier's  talent  te  kort  schiet,  wanneer  hij  zich  laat 
verleiden  in  te  gaan  op  een  programma,  waaraan  hij  oorspronkehjk 
zijn  hart  niet  heeft  verpand,  bespeurt  men  in  de  nauw  opeengedrongen 
schikking  van  de  personen  op  den  linkervleugel ;  de  fijne  kleurschakeering 
en  het  nimmer  ontbrekend  streng  begrip  van  de  afzonderlijke  vormen 
van  alle  dingen  stellen  ons  voor  dit  gemis  echter  onmiddeUijk  schadeloos. 

Naar  wij  boven  reeds  hebben  aangestipt  is  eerst  in  1454  vermoedehjk  het 

tweede  paar  A-an  de  vroeger  bestelde  decoratieve  stukken  voor  Brussel's 

raadhuis  gelverd,  dat  wij,  wat  de  voorstelling  betreft,  bij  benadering  uit  het 

wandtapijt  te  Bcni  kumien  leeren  kennen :  de  geschiedenis  van  Graaf  Her- 

kenbald  (Archembault)  van  Bourbon.  Voor  de  kennis  van  de  ontwikkeling 

van  Rogier's  stijl  zijn  de  daaruit  te  putten  gegevens  echter  niet  voldoende. 

Ook  het  vermoeden  van  Kauffmann  dat  wij  op  dit  laatste  tapijt  nog  een 

portret  van  den  schilder  zelf  zouden  kunnen  aanwijzen,  is  niet  scherp  te 

controleeren. 

X 

Uit  het  laatste  decennium  van  Rogier's  werkzaamheid  zijn  ons,  naast 
Madonna's  en  portretten,  waarover  wij  nog  een  enkel  woord  dienen  te 
zeggen,  slechts  eenige  groote  werken  bekend;  ten  eerste  het  altaar  te 
Madrid,  door  Rogier  geschilderd  voor  het  klooster  Scheut  (blz.   38), 
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waarheen  's  meesters  oudste 
zoon  Cornelis,  Kartuizer 
monnik  sedert  1449,  uit  de 
Abdij  Hérinnes,  met  de 
andere  broeders  was  over- 
gegaan. Dit  stuk  verkeert  in 
slechten  toestand  en  is  niet 
gemakkeHjk  meer  te  beoor- 
dcelen.  Rogier  hectt  hierin, 
dat  zien  waj  echter  nog  uit- 
stekend, door  het  grootc  tor- 
maat en  de  uiterste  soberheid 
van  het  coloriet  nogmaals 
getoond  hoe  monumentaal 
hij  zich  kan  uitspreken. 

hl  de  tweede  plaats  noem 
ik  hier  nog  het  schilderij  dat 
uit  den  kunsthandel  te  Rome 
-  vóórdien  uit  de  verzame- 
ling Crespi  te  Milaan  -  voor 
den  dag  is  gekomen :  de  Hei- 
lige Famihe  met  den  stichter 
en  St.  Paulus,  terwijl  een 
necrzwcvende  Engel  aan  het 
Kind  het  s}inbolickc  Kruis 
brengt.  Den  stichter  kennen  wij ;  het  is  Paolo  Porio,  dien  men  wel  heeft 
gehouden  voor  den  Italiaan,  door  wien  Rogier's  betrekkingen  met 
Lionello  d'Este  zijn  aangeknoopt.  Helaas  is  het  stuk  niet  ongeschonden, 
maar  daarvan  afgezien  hectt  het  ook  door  de  minder  gelukkige  schikking 
en  het  aan  matte  herhaling  herinnerend  gelaatstype  van  alle  figuren, 
eigenschappen,  die  het  begrijpehjk  maken,  dat  in  den  allerlaatsten  tijd 
twijfel  is  uitgesproken  aan  de  toeschrijving. 

Verder  is  zeer  zeker  omstreeks  i46o-'62  ontstaan  -  daar  een  Diütsch 
meester  er  reeds  in  1462  motieven  aan  heeft  ontleend  -  de  vrij  algemeen 
bekende,  groote  Aanbidding  door  de  Hl.  Drie  Koningen  (Oude  Pinako- 
theek  te  München)  (blz.  39,  40,  41  en  43)  met  de  Amiunciatie  en  de 
Presentatie  in  den  Tempel  op  de  vleugels  (blz.  44,  45),  atkomstig  uit  de 
Columba  kerk  te  Keulen.  Ook  dit  werk  hectt  geleden,  het  meest  welhcht 
door  de  als  zoetelijke  verfraaiing  bedoelde  glacis,  waarmee  vroegere 
eigenaars,    m.  n.    de    romantisch    aangelegde    gebroeders    Boisserée    te 
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Keulen,  het  op  sommige 
plaatsen  hebben  doen  over- 
trekken. 

Maar  Rogier's  compositie 
is  daardoor  niet  aangetast. 
Het  is  ot  ons,  althans  door 
het  middelste  paneel,  nog- 
maals met  stelligheid  moest 
worden  ingeprent,  dat  Ro- 
gier al  waar  het  op  aan- 
komt, vóóraan  in  het  tafereel 
wenscht  te  doen  geschie- 
den en  dat  voor  hem  al 
het  overige  een  bijkomstig 
decor  blijft,  met  hoeveel 
vHjt  en  hefde  het  ook  ver- 
zorgd moge  zijn.  Bijna  naast 
elkaar,  ternauwernood  achter 
elkaar,  de  diepte  in  gezet, 
spelen  die  ernstige  persona- 
ges hun  pantomime  van  be- 
teekenis  voor  ons  at.  Alleen 
de  jongste  koning,  men  heett 
in  zijn  t}-pe  beurtelings  Filips 
de  Goede  en  Karcl  de  Stoute 
willen  herkennen,  schept 
door  den  breeden  zw'aai, 
waarmee  hij  den  gelamterden  tulband  afiicemt  (blz.  43),  ecnige  diepte 
en  ruimte  om  zich  heen.  Op  de  vleugels  begint  elk  vertoon  van  diepte 
eveneens  eerst  achter  de  groepen.  Met  opzet  zijn  daarbij  natiiurlijk  de 
intérieurs  van  Maria's  kamerken  en  de  tempel  -  een  romaansche  Dom  - 
zoo  genomen  dat  zij  van  links  en  rechts  at,  perspectivisch  naar  het 
middenstuk  toe  gericht  zijn.  Voor  het  eerst  gebruikt  Rogier  op  den 
achtergrond  van  dit  laatste,  om  het  verband  met  de  vleugels  te  doen 
uitkomen,  het  hulpmiddeltje  ons  het  koor  van  de  kathedraal,  die  wij 
op  den  vleugel  zooeven  van  biniien  hebben  kunnen  bekijken,  van  buiten 
te  laten  zien. 

Ook  in  de  tot  de  collectie  van  het  Mauritshuis  behoorende  breede  Piëta, 
vinden  we  telkens  alles,  trek  voor  trek,  waar  wij  zoo  langzamerhand  bij 
Rogier's  schildering  aan  gewoon  zijn.  Weliswaar  altijd  in  velerlei  nieuwe 
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samenstelling,  maar  zonder 
onverwachte  wending ;  op 
den   ouden   grondslag   (blz. 

Tegen  de  attributie  aan 
Rogier  van  het  buiten- 
gewoon fraaie  stuk  in  het 
Mauritshuis  heett  men  vaak 
bezwaar  gemaakt.  Wij  kun- 
nen op  de  discussies  hier 
niet  ingaan:  een  ding  is  ze- 
ker, de  voortretielijke  schil- 
der van  dit  werk  voert  hier 
een  enkele,  eenigszins  be- 
vreemdende kleur  m,  dat 
gesombreerde,  okerachtige 
bruin  in  het  gewaad  van  een 
der  vrouwen. 

Dit  terra-cotta  komt  ver- 
der op  Rogier's  palet  niet 
\oor.  Maar  op  grond  van 
zulk  een  opmerking  zou 
men  nog  slechts  tot  een 
late  dateering,  niet  tot  een 
schrapping  van  het  stuk  uir  Rogier's  a^uvre   behoeven  over   te  gaan. 
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Dat  men  van  de  hand  van  zulk  een  schilder  als  wij  hier  mogen  be- 
spreken ook  telkens  en  telkens  weer  voorstellingen  van  de  Heilige  Maagd 
met  het  Kind  alleen  of  met  een  aanbiddcnden  stichter  samen,  heeft 
willen  hebben,  is  te  begrijpen.  Dergelijke  voorstellingen  en  combinaties 
cischte  de  vorm  van  devotie  van  dien  tijd  vanzelt.  Wij  kennen  er  een 
gchcele  reeks  van,  voor  het  meerendeel  sedert  omstreeks  1450  ontstaan. 
Hier  is  natuurhjk  niet  de  plaats  ze  alle  in  volgorde  en  min  ot  meer  hypo- 
thetisch verband  te  bespreken.  Een  onderscheiding  van  dit  soort  werk, 
in  breed  overzicht  zullen  wij  echter  trachten  te  geven. 

Als  wij  niet  meer  terugkomen  op  de  vroegste  staande  Hl.  Maagd  jn  de 
gothische  nis,  dien  „Tempio  ponentuio"  (blz.  10)  Tempel  uit  het  Westen, 
d.w.z.  Gothisch  Heiligdom)  zooals  een  zestiend'eeuwsch  kemier  en  liet- 
hebber   de    architectuur    op    den    achtergrond    noemt    en    atzien    van 
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een  enkele  verloren  geraakte 
Madonna  van  Rogier,  die 
men  heeft  willen  herkennen 
in  een  herhaling  door  Alhert 
Boiits,  dan  zouden  wij  liier 
als  zijn  vroegste  interpre- 
tatie van  de  Moeder  Maria, 
een  voorbeeld  moeten  noe- 
men, waar  de  Maagd  met 
het  Kind  wcHswaar  niet 
alléén  wordt  afgebeeld,  maar 
toch  zóó,  dat  men  haar  af- 
zonderlijk als  't  ware  uit  de 
compositie  zou  kumien  lich- 
ten -  wat  trouwens  vaak 
genoeg  door  copiïsten  is  ge- 
schied. Wij  denken  aan  dat 
hier  boven  slechts  terloops 
genoemde  schilderij  met  het 
ook  elders  voorkomend  on- 
derwerp: ,,de  Hl.  Lukas  tee- 
kent,  met  scherpen  zilver- 
stitt,  de  beeltenis  van  de  Hl. 
Maagd"  (blz.  22).  Dit  ,, geval"  dat,  zooals  wij  reeds  zeiden,  in  verschil- 
lende exemplaren  is  bewaard  gebleven  -  m  Boston,  München,  Weenen, 
Petersburg  o.m.  -  en  dat  nog  ontelbare  malen  fragmentarisch  en  met 
gevarieerde  motieven  in  schilderijen  van  later  meesters  is  toegepast, 
om  tenslotte  door  Q.  Metsijs  en  Maarten  de  Vos  opnieuw  te  worden 
geparaphraseerd,  is  eenigszins  te  dateeren,  doordat  men,  met  kans  op 
waarschijnhjkheid,  aamieemt,  dat  Rogier  het  slechts  kan  hebben  ge- 
schilderd in  een  tijd,  toen  hij  bij  wijlen  nog  eenige  behoefte  gevoelde 
Jan  van  Eyck  tot  zekere  hoogte  na  te  volgen.  Het  is  immers  ieder  aan- 
stonds duideHjk,  dat  liier  Jan  van  Eyck's  Hl.  Maagd  met  den  kanselier 
RoUin,  die  men  zich,  naar  's  kansehers  leeftijd,  niet  goed  anders  dan 
omstreeks  1435  ontstaan  kan  denken,  tot  algemeen  voorbeeld  heeft 
gediend.  Van  Van. Eyck  is  het  idee  van  die  hooggelegen,  zonderlinge 
bidkapel,  die  door  drie  open  bogen  uitzicht  geett  op  een  ver  uitgestrekt 
landschap  met  een  naar  de  diepte  kronkelenden  stroom,  van  hem  zelfs 
het  détail  met  die  gekanteelde  borstwering  in  het  lager  gelegen  tuintje. 
De  plaatsen  zijn  omgeruild.  Maria  zit  op  die  van  den  kanselier,  Lukas 
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knielt  op  de  Hare.  Maar  hoe 
anders  is  alles  bij  Rogier !  Hoe 
heett  hij  zich  dat  voorbeeld 
naar  eigen  inzicht  ten  nutte 
gemaakt.  Het  ..licht  en 
bruin"  is  thans  volkomen 
secundair,  het  gladde  opper- 
vlak -  dat  van  het  exem- 
plaar in  Boston  heett  er  de 
meeste  kans  op  een  origineel 
werk  te  zijn  -  bevat  slechts 
die  lichte,  men  zou  willen 
zeggen  ,,open"  tegenstellin- 
gen van  de  ons  bekende 
heldere  scala.  Er  is  altijd  aan 
Rogiers  werk  iets  van  de 
bhje  kleurenpracht  van  pra- 
lende vlaggen.  Maar  elke 
soort  stortelijkheid,  die  wordt 
atgebeeld  ot  waaraan  veeleer 
even  wordt  herinnerd,  krijgt 
daarbij  licht  iets  glazigs  en 
onwezenlijks.  Zijn  elemen- 
tair perspectivische  kennis  is  niet  geringer  dan  die  van  den  voorganger. 
Het  voorbeeld  is  hem  slechts  aanleiding,  een  geschikt  idee  voor  een 
waardige,  nuchter-koele  foelie  voor  de  beide  personages.  Hier  zien  wij  nu 
tevens  Rogier's  Madonna  in  het  betrekkelijk  vroege  type,  waarschijnhjk 
nog  van  vóór  1440.  Zij  duidt  met  een  statieus  gebaar  van  haar  tijne 
vingers  aan,  dat  zij  de  borst  zal  geven  aan  het  stijt  achterover  op  haar 
schoot  Hggende  en  omhoog  starende  Kind,  dat  zij  met  de  rechter  hand 
zacht  heett  omvat. 

In  dat  teere  spel  van  veerend  gebogen  Hjnen  en  puntige  hoeken  is  het 
gansche  recept  van  Rogier's  latere  Madonna's  reeds  opgemaakt.  Hij  zal 
het  onuitputteHjk  varieercn,  maar  komt  altijd  weer  tot  een  analoog 
resultaat  en  bereikt  een  gehjksoortig  geestelijk  gehalte;  serene  hoogheid 
en  vrouwelijke  gratie  van  de  moeder,  weinig  kinderlijke,  lichtehjk 
schematische,  spichtige  strakheid  van  het  kind.  Daarbij  is  het  om  het 
even  ot  dat  laatste  nu  met  ééne,  dan  wel  met  beide  handen  wordt  vast- 
gehouden en  zelfs  ot  het,  kinderhjker  opgevat,  met  een  lok  haar  van  de 
moeder  schijnt  te  spelen,  zooals  op  het  schilderij,  dat  vroeger  in  Donau- 
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eschingen  was  (thans  in  Amerika).  Een  enkelen  keer,  b.v.  op  het  stuk 
in  't  Museum  te  Caen  (blz.  48),  zit  het  overeind;  op  den  vleugel  in 
de  collectie  Hiintington,  New  York  (blz.  49),  speelt  het,  altijd  wat 
afwezig,  met  het  slot  van  een  boek;  een  enkele  maal  wendt  het  zich 
van  den  toeschouw^er  at  en  naar  de  moeder  toe.  Maar  hoe  dan  ook: 
Rogier's  Christuskinderen  zijn  nooit  kinderen  en  moesten  het  ook  niet 
zijn,  het  is  altijd  weer  de  kleine  Verlosser,  dien  zijn  respectueuze  stift 
niet  zou  hebben  gewaagd  als  een  echten  bambino  voor  te  stellen  en 
dien  een  breed  publiek  ook  niet  anders  begeerde  te  zien,  al  mocht  de 
particuliere  hotschilder  Jan  van  Eyck  het  wagen  en  al  mocht  Bouts,  de 
Hollander,  het  soms  op  zijn  ietwat  burgerlijker  wijze  trachten  te  doen. 
Het  is  gelukt  een  kleine  reeks  van  deze  Madonna's,  krachtens  maten 
en  andere  aan  wijzigingen  van  saamhoorigheid,  met  eenige  portretten 
van  mannen  in  biddende  houding  tot  de  diptycha,  waarvan  ze  oor- 
spronkelijk deel  uitmaakten,  te  reconstruceren;  zoo  Maria  met  het  Kind 
uit  het  Museum  te  Caen  met  het  fraaie  portret  van  Laurcnt  Froimont  te 
Brussel  (blz.  50);  de  Madonna  uit  de  collectie  Renders  (blz.  51)  met  het 
portret  van  Jean  de  Gros  in  de  collectie  Reyerson  te  Chicago  (blz.  52) ; 
die  uit  de  verzameling  Huntington  te  New  York  met  de  beeltenis  van 
Filips  van  Croy,  den  bekenden  liet  hebber  van  traaie  codices  (Antwerpen, 
Museum  (blz.  49)).  Maar  er  bhjven  toch  ook  hier  nog  heel  wat  pro- 
blemen op  te  lossen.  In  elk  geval  kennen  wij  reeds  nu  door  die  ver- 
nuttige reconstructies  hoogstwaarschijnhjk  bedoeling  en  bestemming, 
zoowel  van  de  meeste  van  Rogiers  schilderijen  van  de  Hl.  Maagd  met 
het  Kind,  als  van  de  biddend  terzijde  gewende  mamien,  die  men  vroeger 
voor  zeltstandig  bedoelde  portretten  aanzag.  Voorzoover  wij  zien,  be- 
hoort verreweg  het  meeste  van  dit  soort  werk  tot  Rogier's  laten  tijd,  van 
omstreeks  1450  af  en  geeft  het  ons  het  begrip  van  zijn  ,, uitgeschreven" 
handschritt. 

XII 

,, Rogier  is  een  portrettist  van  de  eerste  orde",  zegt  Destree.  Ja,  in 
zekeren  zin  verdient  liij  ook  dien  titel.  Wij  keimen  weliswaar  slechts 
een  deel  van  zijn  werk  op  dit  gebied.  Uit  oude  teekeningen,  o.a.  ver- 
zameld in  het  z.g.  Recueil  d'Arras,  blijkt,  dat  er  heel  wat  meer  portretten 
geweest  zijn. 

Maar  het  ruime  tiental  ,, zekere"  conterteitsels  dat  bewaard  is  ge- 
bleven, is  o.i.  voldoende  om  Rogier's  aanleg  en  capaciteiten  op  dit 
speciale  terrein  tamehjk  volledig  te  beoordeelen.  Daarmee  is  tevens  reeds 
de  nadere  bepaling  en  beperking  aangeduid,  die  aan  Destrée's  oordeel 
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ZOU  dienen  te  worden  toegevoegd.  Rogier  is  voorzeker  een  goed  portret- 
tist  doordat  hij  een  scherp  teekenaar  is  en  omdat  zijn  ernst  ons  een 
waarborg  geett,  dat  het  hem  er  om  te  doen  was  uit  de  hieroglyphen  van 
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een  gelaat  ook  de  taal  der  karakters,  van  wie  voor  hem  poseerden,  te 
doen  spreken.  Maar  hij  verzet  en  verandert  in  den  loop  van  zijn  leven 
voor  dit  laatste  en  hoogste  doel  van  den  portrettist  toch  nooit  zijn  eigen 
stijl,  zijn  wijze  van  uitvoering,  zijn  arrangement.  Hij  zal  ons  dus  geen 
verrassingen  bereiden  in  die  reeks.  Hij  doorgrondt  intuïtief  de  persoon- 
hjkheden  in  zooverre  zij  eigenschappen  bezitten,  waar  hij  zelf  voor  ge- 
voelt, maar  zijn  aard  en  zijn  geest  missen  de  ontvankehjkheid  voor  on- 
begrensde objectiviteit  tegenover  de  natuur.  De  gezichten,  die  hij  voor 
ons  noteert,  vertoonen  wel  zeer  verschillende  vormen,  maar  toch  binnen 
een  ietwat  knellender  schema  dan  bij  de  zeldzame  portrettisten  van  het 
echte  ras.  Hij  vermag  als  weinig  anderen  gemoedsaandoeningen  weer  te 
geven.  Men  denkc  slechts  aan  dien  ouden  stil  weenenden  Josef  van 
Arimathea  op  de  Afneming  van  het  Kruis  in  het  Escorial  of  aan  het 
smartelijk  vertrokken  gelaat  \an  Magdalena  op  hetzelfde  stuk.  A4aar 
die  suprème  ontroering  welt  bij  hem  op  uit  zijn  sterke  dramatische  ver- 
beelding; lüj  leent  ze  aan  zijn  gestalten,  zooals  een  gevoelig  regisseur 
ze  weet  op  te  leggen  en  in  te  prenten  aan  zijn  spelers.  Mankeert  de  drama- 
tische ot  tragische  situatie,  moet  liij  het  passief  gelaat  van  een  zijner 
sujetten  voor  ons  ontraadselen  en  ni  résumé  weergeven  door  subtielste 
verschillen  van  stand  en  buiging  van  hjn,  dan  boeit  het  hem  niet  in  die- 
zelfde mate.  Vergehjk  Jan  van  Eyck's  Rollin,  diens  Arnolfmi,  zijn  kardi- 
naal de  la  Croce,  zijn  Thimotheus  met  Rogier's  Jean  de  Gros,  Laurent 
Froimont,  zelts  met  Rogier's  meest  krasse  en  spontane  schepping:  den 
kop  van  den  oud  geworden  Rollin,  buiten  op  het  altaar  te  Beaune, 
steeds  is  toch  het  éérste  wat  ons  trett  niet  het  persoonhjk  veelzeggend 
rehet  der  ph}sionomicën,  maar  Rogier's  lijn,  Rogier's  gewoonten,  de 
manier  hoe  hij  de  oogleden  zwenkend  contoureert,  de  hppen  doet  zwel- 
len, de  wenkbrauwen  spant,  een  oor  modcleert.  Had  hij  geleefd  in  een 
tijd,  waarin  het  een  algemeen  toegelaten  beboette  was  geworden  het 
persoonlijk-artistieke  en  virtuoze  moment  voorop  te  stellen,  zooals  in 
de  periode  van  Parmeggianino,  van  Rosso,  van  Goltzius,  van  Comelis 
van  Haarlem,  hij  zou  gevaar  hebben  geloopcn  zelf  een  van  de  uitbun- 
digste ,,manicristen"  te  worden,  die  zijn  modellen  nagenoeg  geheel  had 
kumren  verzaken. 

Dat  gevaar  -  zoo  het  een  gevaar  mocht  zijn  -  bestond  in  Rogier's 
dagen  in  de  Nederlanden  niet  in  gehjke  mate.  Kiemen  voor  manierisme 
zijn  er  overigens  ook  in  de  15e  eeuw  genoeg  aan  te  wijzen,  men  lette 
slechts  op  den  keer  dien  het  gothische  ornament  dan  neemt  in  het  Noor- 
den; maar  vooral  zijn  zij  in  Italië.  Zij  bestaan  steeds  en  overal,  bij  alle 
kunstenaars,  wien  de  zwier,  de  sierlijke  gang  en  de  expressie  van  veer- 
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krachtig  getrokken  lijnen  op  zichzelf  lief  geweest  is.  Botticclli's  kunst 
bevat  ze  rijkehjk.  En  die,  nochtans  bijna  een  halve  eeuw  later  levende 
Italiaan,  is  trouwens  de  eenige,  wiens  decoratieve  stijl  somtijds  allerlei 
onvermoede  overeenkomst  met  dien  van  Rogier  vertoont. 

Laat  men  echter  onze  restricties  op  Destrée's  aangehaalde  woorden 
gelden,  dan  is  Rogier  voorwaar  een  der  grootste  en  vruchtbaarste  vijt- 
ticnd'eeuwsche  portrettisten  geweest.  Zijn  vroom  vcreerendc  en  aan- 
biddende Froimont,  het  prachtige  portret  van  den  donkeren  man  met 
nnpencuzcn  en  tevens  onrustig  atwachtenden  blik  (vroeger  coll.  v.  Kaut- 
mami  te  Berlijn,  thans  te  Lugano,  verz.  Baron  Thyssen),  zijn  Karel  de 
Stoute  (Berhjn,  Deutsches  Museum)  met  dien  wrevelig  vertrokken  mond 
en  de  onrust  verradende  trekken  om  de  oogen,  zijn  er  om  het  te  be- 
wijzen. Minder  individueel  zijn  over  het  algemeen  bij  Rogier  de  handen, 
als  hij  ze  op  het  portret  te  pas  brengt.  Zekere  wèloverlegde  differentiatie 
ontbreekt  wel  niet;  soms  zijn  ze  wat  brcedcr  en  gevulder,  dan  weer 
lenig  bewogen,  slank  en  bij  het  magere  at;  zelden  in  een  arider  gebaar 
dan  het  eenvoudigste,  dat  van  het  gebed;  soms  ook  vinden  we  ze  vast 
over  elkaar  gelegd,  zooals  op  de  twee  mooie  late  portretten  van  vrouwen 
te  New  York  (Metropolitan  Mus.  vroeger  te  Woerlitz,  Gothisches 
Haus)  (blz.  55)  en  in  de  Nat.  Gall.  te  Londen).  Tengere,  veelal  iets 
overdreven  concaaf  doorgebogen  vingers,  die  er  dikwijls  hard  en  krakerig 
uitzien;  men  denke  aan  den  Man  met  de  pijl  (Museum  te  Brussel). 
Op  het  portret  van  Karel  de  Stoute  is  het  stille  spel  der  handen,  bij 
uitzondering,  welsprekend  geworden,  naar  men  kan  vermoeden  in  den 
geest  van  's  hertogs  karakter:  de  gestrekte  vingers  van  zijn  linker  hand 
ghjden,  onheilspellend  nerveus,  langs  het  veelkantige,  metalen  gevest 
van  een  dolk.  Het  is  waar,  er  bestaat  als  een  bijzonderheid  in  het  oeuvre, 
een  buitengewoon  aantrekkelijk  portretje  van  een  jonge  vrouw  (Berlijn, 
Deutsches  Museum)  (blz.  57).  Men  heeft  er  het  conterfeitsel  van  Rogier's 
jonge  echtgenoote  in  willen  zien  en  het  zou  mitsdien  tusschen  1427  en 
1432  kumien  worden  gedateerd.  Hier  is  alles  levender,  veel  minder  voor- 
opgestelde formule,  echte,  toegewijde  objectiviteit.  De  huid  leeft,  de  lip- 
pen zijn  tot  spreken  bereid,  in  de  oogen  sprankelt  het.  Maar  juist  dit 
kostelijk  stuk  vertoont  o.  i.  zooveel  verwantschap  met  de  beste  werken 
van  Campin,  de  portretten  van  het  echtpaar  te  Londen,  dat  voorzichtig- 
heid geboden  blijft,  zelfs  al  ontbreekt  ook  hier  één  trek,  dien  wij  tever- 
geefs bij  Rogier  hebben  gezocht,  deze  vrouw  kijkt  niet  onvriendelijk, 
vertrekt  ook  niet  officieel  wellevend  den  mond  als  de  dame  op  het 
portret  uit  de  verzameHng  Rockefeller  te  New  York,  maar  er  is  toch 
geen  spoor  van  een  glimlach,  van  dien  gelukkigen  en  teederen  moeder- 
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lijken  glimlach,  dien  Van  Eyck  en  Bouts  hebben  ontdekt  en  dien  Rogier 
nergens  \-oor  ons  heeft  wiUen  vereeuwigen. 

Zoo  hebben  wij  op  Rogier  van  der  Weyden's  nioeihjk  te  vatten 
gedaante  tenminste  eenig  licht  kumien  laten  schijnen.  Karakter  en  om- 
vang van  deze  schets  verhinderen  ons  hier  over  zijn  teekeningen,  die  in 
gering  aantal  bewaard  zijn,  te  spreken;  niet  te  gewagen  van  de  zwakkere 
meesters,  die  van  zijn  voorbeeld  rechtstreeks  plunderend  hebben  ge- 
profiteerd of  die,  zooals  zijn  zoons,  de  werkplaats  van  hun  vader  over- 
nemend, zijn  bedrijf  een  tijd  lang  hebben  voortgezet.  Ook  kunnen  wij 
niet  nader  ingaan  op  een  vergeHjking  met  buitenlandsche  tijdgenootcn. 
Ons  doel  mocht  alleen  zijn  de  werken  van  den  grooten  schilder  van 
Brussel,  die  uit  Doornik  was  gekomen  en  wiens  kunst  vele  uiterlijk- 
heden, zijn  leven  lang,  naar  Winkler  o.  i.  juist  heeft  gezien,  nog  steeds 
een  zekere  relatie  tot  de  iets  oudere  kunst  van  Noord-Frankrijk  is  blijven 
vertoonen,  te  groepeeren  en  in  chronologische  orde  de  revue  te  laten 
passeeren.  De  lezer  zou  ons  kumien  verwijten,  dat  wij  den  Meester  al 
te  eenzijdig  hebben  wülen  beschouwen,  alléén  uitgaande  van  het  stand- 
punt vanwaar  men  vormen  en  verschijning  zijner  werken  ziet.  Rogier 
is  ten  slotte  toch  een  mensch  geweest,  een  individu,  een  mikrokosmos, 
een  persoonhjklieid  en  hij  heeft  geleefd  in  een  in  menig  opzicht  veel- 
bewogen tijd.  Men  zou  willen  vragen  hoe  liij  ten  opzichte  van  het 
Geloof  zijner  dagen,  van  den  ethos  van  zijn  tijd  heeft  gestaan,  hoe  hij 
op  de  wereld,  waarin  hij  dageHjks  leefde,  op  zijn  milieu,  reageerde. 

Het  is  inderdaad  verleidehjk  genoeg  ook  daaromtrent  te  onderzoeken 
wat  er  re  onderzoeken  valt.  Maar  er  valt  te,  weinig  te  onderzoeken,  dat 
ons  zekerheid  zou  kuiuicn  verschaffen;  ijle  gissing,  de  historische  roman, 
baat  ons  niet.  Wij  moeten  afwachten  of  er  niet  nog  eens  een  gelukkige 
vondst  iets  van  al  dat  andere,  met  vasten  grond  van  waarheid,  kan  doen 
raden. 

Op  grond  van  dit  materiaal  was  het  mogehjk  ook  in  deze  luttele 
pagina's  eenig  denkbeeld  te  geven  van  dezen  kunstenaar,  die  gelijktijdig 
met  Jan  van  E)-ck  en  Bouts  levende,  beiden  in  populariteit  zoo  verre 
overtrof  Men  begreep  deze  kunst,  men  meende  ze  althans  geheel  te 
begrijpen,  omdat  men  de  duideHjke,  bijkans  dringende  omschrijving 
van  den  af  te  beelden  inhoud  onmiddellijk  vatte.  Hij  voldeed  aan  de 
behoefte  van  een  gemengd  publiek  van  devoten  en  van  hen,  die  niets 
anders  begeerden  dan  begrijpelijke  illustratie  van  reeds  te  voren  ge- 
koesterde gedachten  en  gevoelens;  maar  hij  won  voor  alle  tijden  het 
hart  ook  van  de  zooveel  minder  talrijken,  die  van  een  kunstwerk  den 
edelen  stoot  verwachten,  van  een  hooggespannen  stijl  en  dus  van  een 
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groote  persoonlijkheid  daarachter,  van  een  aristocraat  van  den  vorm, 
wiens  bekentenissen  ons  steeds  het  schoone  woord  van  Janus  secundus 
zullen  te  bimien  brengen: 

Vis  superba  formae. 
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DE  bukcnrestaurants  aan  den  woudzooni  bij  Oudergcm  laten  nog 
maar  bitter  weinig  resten  zien  van  het  statige  Reiode  Klooster 
niet  zijn  breede  binnenpand,  zijn  gast-  en  werkhuizen,  zijn  slanke 
gotische  kapel,  eertijds  de  pracht  van  het  Soniënbosch  (blz.  2).  De  vijvers 
wat  verder  op  dragen  nog  de  oude  namen  ,,Bruukskens  Viver",  ,,Clabots 
Viver"  en  ,,Flosch  Viver'  .  Hun  blanke  vlakken  weerspiegelen  veel  en 
hoog  loot  hout  en  men  prijst  den  goeden  smaak  van  de  vier  eerste 
bewoners,  die  in  zulk  een  omgeving  hun  „Roode  Cluse"  hebben  willen 
optrekken  (1366).  Het  moet  er  rustig  en  schoon  geweest  zijn.  In  het 
begin  der  15e  eeuw  sluit  zich  de  religieuze  gemeenschap  bij  het  kapittel 
van  Groenendaal  aan  en  wordt  daarmee  in  1412  in  de  zoo  vermaarde 
Congregatie  vm  Windesheim  opgenomen.  Wetenschap  en  kunst  ge- 
raken er  tot  bloei  en  misschien  heett  men  het  tot  een  van  die  voor  onze 
beschaving  zoo  uiterst  nuttige  kloosterscholen  gebracht.  De  naam  van 
Roode  Klooster  en  zijn  kundige  bewoners  stond  ver  buiten  de  wouden, 
waartusschen  het  was  ojbgerezen,  in  eere. 

Daar  nu,  in  het  ruime  bimienpand,  onder  den  blooten  hemel,  werd 
in  1482  broeder  Hugo  van  der  Does  begraven.  Hij  moet  omtrent  45  jaar 
oud  geweest  zijn,  toen  hij  stiert.  Eerst  op  lateren  leetójd  trad  hij  bij  de 
Reguhere  Kanumiiken  in,  en  nog  niet  eens  als  eigenhjke  kloosterling, 
zooals  zijn  stiefbroer  Nikolaes,  die  er  reeds  geruimen  tijd  geprofest 
broeder  was.  Eigenhjke  kloostergeloften  legde  Hugo  niet  at,  hij  behoorde 
tot  de  zoogenaamde  ,,donati"',  lieden,  die  zich  met  al  het  hunne  aan  het 
klooster  hadden  toevertrouwd,  zich  als  het  ware  daar  hadden  ingekocht 
en  zich  verbonden  hadden  tot  eenigcn  arbeid  na  bij  eede  trouw  belootd 
te  hebben  aan  de  godsdienstige  gemeenschap,  waarbij  ze  zich  hadden 
aangesloten.  Zoolang  ze  in  dezen  stand  volliardden,  moest  het  klooster 
ze  ook  onderhouden.  Onder  deze  ,,donati"  bevonden  zich  priesters  en 

Van  de  afbeeldingen  staan  vele  détails  niet  bij  het  bijbehoorend  geheel.  Hun  volg- 
orde richt  zich  veeleer  naar  den  tekst;  een  volledige  chronologische  groepeering  is 
bovendien  uitgesloten. 

HVGO    VAN"    DER   GOES  I 


■'t  "' 


•  i  »  ''«k  t  j  »^ 
il II II  II iiiai 
jyjTT  I  fTTfTTJl 


m 


^:!^«<r^^'r-^w*.VX 


■  ü'- 


HET   RÜÜDE   KLOOSTER  IX   1726  (KOI>ERC.RA\"URE). 

leeken,  eenvoudige  poorters  en  ambachtslui  even  goed  als  edellieden, 
rijken  zoowel  als  minder  door  de  tortuin  gczegenden,  volslagen  be- 
hoettigen  waren  practisch  uitgesloten.  De  „donati"  bleven  hun  eigen 
onderkleeding  dragen,  maar  als  opperkleed  namen  ze  een  soort  pij  van 
grijze  kleur  aan,  die  tot  aan  de  knieën  reikte;  ook  hun  mantel  was  grauw, 
maar  kovel  of  kap  moest  van  donkerder  tint  zijn.  Verreweg  de  meeste 
,, donati"  hadden  bij  hun  intrede  hun  jeugd  al  een  cindweegs  achter  den 
rug;  zij  hadden  in  de  wereld  een  ambt  bekleed  ot  een  beroep  uitgeoefend, 
sommigen  waren  weduwnaar,  allen  kwamen  om  de  rustige  atmosfeer 
van  het  kloosterleven  te  kunnen  Q;cnicten.  Voor  velen  stond  de  Q-cleQ-en- 
heid  open  in  het  nieuwe  milieu  de  vroegere  bezigheden  voort  te  zetten. 
Zij  vormden  een  aparte  groep  in  de  communiteit,  met  eigen  constituties, 
die  officieel  door  paus  Eugenius  IV  waren  goedgekeurd. 

Van  der  Goes  was  reeds  een  bekend  schilder,  toen  hij  besloot  het  leven 
in  Roodc  Klooster  te  omlielzen.  Over  zijn  werkzaamheden  zijn  wij  ten 
deele  onderricht.  Op  5  Mei  1467  immers  was  hij  als  meester  in  het 
Schildersgilde  te  Gent  opgenomen,  waarbij  zijn  stadgenoot,  Joost  van 
Wassenhove  -  ons  wellicht  beter  vertrouwd  onder  den  naam  Justus  van 
Gent  -  als  borg  optrad.  En  sindsdien  zien  we  hem  voortdurend  in  dienst 
der  steden  Gent  en  Brugge,  nu  eens  een  kerkelijk  teest  voorbereidend, 
dan  weer  een  van  die  roemruchte  blijde  inkomsten,  die  elkaar  sinds 
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1430,  bij  gelegenheid  van 
het  huwelijk  van  Filips  den 
Schoonen  met  Isabella  van 
Portugal,  betrekkelijk  regel- 
matig opvolgden.  Wat  hij 
daarvóór  precies  heeft  ge- 
schilderd, is  niet  bekend; 
het  waren  ornamcnteele 
stukken,  die  gewoonlijk  den 
tijd  der  teestelijkheden  maar 
weinig  overleefden,  vaan- 
dels, schilden  en  spandoeken 
ter  versiering  van  straten  en 
kerken:  zoo  werkte  hij  mee 
aan  den  tooi  van  Brugge  bij 
de  plechtigheden,  welke  in 
1468  het  huwelijk  van  Karel 
den  Stouten  en  Margareta 
van  York  omlijstten,  en  een 
jaar  later  betaalde  hem  het 
Gentsche  stadsbestuur  een 
zeer  behoorlijk  schildershonorarium  uit  voor  de  stukken  door  hem 
en  zijn  helpers  vervaardigd  bij  de  „blijder  incomste  van  onzen  vor- 
noemden  harde  gheduchten  heere  ende  princte".  Wanneer  de  vorst 
in  1472  wederom  de  stad  bezoekt,  draagt  de  gemeente  hem  een  groot 
stuk  op,  met  het  wapen  van  den  heerscher,  de  blazoenen  van  al  zijn 
landen,  ieder  door  een  heraldisch  dier  vastgehouden  en  een  ander  sier- 
werk bij  een  der  stadspoorten,  waarop  de  ,,maecht  van  Ghendt"  de  taak 
der  dieren  heeft  overgenomen.  Het  hchaam  van  Filips  den  Goeden,  die 
in  1467  was  overleden,  kon  eerst  zes  jaar  later  naar  de  Chartreuse  van 
Champmol  te  Dij  on  worden  overgebracht,  doch  niet  zonder  een  plechti- 
gen  uitvaartdienst  verliet  het  stoffelijk  overschot  den  Vlaamschen  bodem, 
en  weer  was  het  Hugo  van  der  Gocs,  dien  men  met  de  rouwversiering 
der  Sint  Verhildenkerk  nabij  het  Gravenkasteel  te  Gent  belastte.  Het  ge- 
tuigt wel  van  Hugo's  overwicht  in  de  kunst,  dat  hij  in  1474  tot  deken  van 
het  gilde  zijner  geboortestad  werd  gekozen.  Juist  temidden  van  die  uiter- 
Hjke  glorie,  het  jaar  na  zijn  keuze,  trekt  hij  zich  terug  in  Roode  Klooster! 
Hoe  is  de  schilder  tot  dezen  merkwaardigen  stap  gekomen  ?  Een  moei- 
lijk te  beantwoorden  vraag.  Op  zes-  of  zevenendertigjarigen  leettijd  heeft 
hij  zich  toch  zeker  niet  als  een  oude  heer  gevoeld,  die  door  inkooping 
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in  ccn  klooster  een  veiligen  levensavond  zoekt!  Onder  alle  bedachte 
redenen  is  er  maar  écne,  die  wellicht  op  de  feiten  kan  worden  afgestemd: 
de  toestand  in  zijn  vaderstad.  Want  al  die  feesten  waren  slechts  telkens 
weerkecrende  zonneglansen  over  een  woeUge  zee;  het  ontembare  Gent, 
dat  zich  noode  bukte  onder  den  belastingdruk,  zond  golven  van  het 
felst  verzet  omhoog  tegen  de  gehate  verfransching,  welke  de  Bourgon- 
dische staat  het  opdrong.  De  wanhoop  van  den  magistraat,  het  stille, 
doch  somtijds  in  wilde  orgiën  oplaaiende  verzet  der  gilden,  de  voort- 
durend nader  sluipende  economische  achteruitgang  handhaafden  een 
paniekstemming  in  stad  en  ommelanden,  en  al  heett  Van  der  Goes  de 
vreeselij kc  uitbarsting,  de  bloedige  revolutie  van  den  nazomer  en  herfst 
van  1477,  slechts  van  zijn  kloostervcrblijf  uit  meegemaakt,  toch  is  het 
zeer  goed  denkbaar,  dat  het  sombere  voorspel  den  van  nature  zwaar- 
moed'igcn  man  op  den  duur  zóó  heeft  aangegrepen,  dat  het  zijn  besluit 
om  binnen  de  omheining  van  Roode  Klooster  vrede  te  zoeken,  sterk 
heeft  beïnvloed.  Bij  menschen,  die  hun  jongclingstijd  te  boven  zijn, 
geschiedt  zoo'n  stap  dikwijls  onverwacht  en  hij  laat  dan  de  buiten- 
wereld vol  romantische  gissingen.  Het  ware  en  nuchtere  denkbeeld, 
dat  zoo  iemand  enkel  om  wiltc  zijner  zielezahgheid  tot  die  beslissing 
gekomen  is,  lijkt  de  buitenwacht  te  weinig  boeiend.  Waarom  zou 
Hugo  van  der  Goes,  in  zijn  kloostcrtijd  zoo  vreeselij k  gekweld  door 
een  overdreven  vrees  voor  zijn  eeuwig  heil,   niet  juist   in   die   vrees 
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de  vooniaanistc  dnjtvccr  tot 
zijn  vlucht  uit  de  wereld 
hebben  gehad? 

De  bewoners  van  Roodc 
Klooster  wisten,  dat  ze  een 
vermaardheid  in  hun  mid- 
den kregen.  Een  hunner,  Ge- 
rard  Ot  huys,  die  samen  met 
hem  het  noviciaat  -  want 
ook  de  ,,donati"  moesten 
een  soort  proettijci  onder- 
gaan -  had  doorgemaakt  en 
ons  in  zijn  kroniek  ,,Ori- 
ginale  Cenobii  Rubevallis 
in  Zonia  prope  Bruxellam 
in  Brabancia"  uitvoerig  over 
zijn  gezel  verhaalt,  getuigt  van  die  taam:  aan  deze  zijde  der  bergen  was 
te  dien  tijde,  naar  het  zeggen  der  menschen,  niemand  te  vinden,  aan 
hem  gelijk.  De  overste,  pater  prior  Thomas,  Het  hem  zelfs  in  het  no- 
viciaat de  grootste  vrijheid 
om  zijn  kunst  te  beoetenen, 
een  toegevendheid,  die  lang 
njet  allen  kloosterlingen  be- 
viel. Hij  stond  hem  een  lang- 
durig verblijf  met  lieden  uit 
de  wereld  in  de  gastenkamer 
toe,  want  bezoekers  kreeg 
hij  genoeg,  zelfs  aartshertog 
Maximiliaan  kwam  naar 
Roode  Klooster  om  zijn 
schilderijen  te  bewonderen. 
Men  cfinsï  met  enkel  om  te 
kijken,  doch  ook  om  be- 
stellingen te  doen  en  het 
liep  zóó  druk,  dat  de  arme 
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man,  overladen  met  \\erk, 
radeloos  werd  en  niet  meer 
wist,  hoe  allen  te  voldoen. 
Zijn  roem  riep  hem  zelfs 
weer  buiten  het  klooster:  in 
1480  moest  hij,  om  wille  van 
de  erfgenamen,  eenige  schil- 
derijen van  Dirck  Bouts  te 
Leuven  gaan  schatten;  de  stad 
vertrouwde  hem  deze  zaak 
toe,  omdat  zij  hem  beschouw- 
de als  ,,eenen  der  notabelsten 
scildcrc  die  men  binnen  den 
lande  hier  omtrent  wiste  te 
vindene". 

hidien  Hugo  werkelijk  in 
zijn  nieuwen  staat  rust  was 
komen  zoeken,  dan  moet  hij 
wel  zeer  teleurgesteld  zijn  ge- 
weest! Hoe  langer  hoe  meer 
omsingelden  hem  wereldsche 
beslommeringen :  de  zorg  voor 
zijn  geestelijk  heil  dreigde  leelijk  op  den  achtergrond  te  raken.  Hij 
zweefde  voortdurend  als  het  ware  tusschen  twee  werelden  in,  werd  her- 
en derwaarts  getrokken,  door  overmatigen  arbeid  afgemat  en  door  angst 
beslopen.  Een  toestand,  zeer  geschikt,  om  den  zwaarmoedige  in  een  crisis 
van  overspanning  te  brengen.  Deze  brak  dan  ook  uit,  waarschijnlijk  in 
het  begin  van  148 1.  Met  zijn  broeder  Nikolaes  en  een  zekeren  Petrus 
Rombouts,  religieus  van  het  Klooster  Mariëntroon  bij  Grobbcndonk, 
reisde  Van  der  Gocs  naar  Keulen,  waar  hij  wel  111  het  Corpus-Christi- 
klooster,  dat  tot  Windesheim  behoorde,  verblijf  zal  gehouden  hebben. 
Op  de  terugreis  nu  overviel  hem,  onzen  schilder,  in  het  nachtelijk  uur, 
een  zeer  hevige  psychogene  depressie  -  ,,tantasialem  morbum",  noemt 
Othuys  haar.  Hij  verbeeldde  zich  voor  eeuwig  verdoemd  te  wezen  en 
vertoonde  zelfmoord-neigingen.  Men  had  heel  wat  met  den  geestes- 
krankc  te  stellen,  eer  men  Brussel  bereikte  en  de  overste  wendde  vele 
middelen  aan,  om  den  lijder  weer  tot  gezonde  bezinning  te  brengen: 
gedachtig  de  lafenis,  welke  de  zwaarmoedige  Saul  van  David's  harpspel 
ondervond,  liet  hij  voor  Hugo  zingen  en  musiceeren  en  probeerde  nog 
op  vele  andere  wijzen  hem  afleiding  te  verschalen.  Het  baatte  niet,  de 
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sombere  verbeeldingen  ble- 
ven aanhouden,  dag  en  nacht 
moest  er  bij  hem  gewaakt 
worden.  Toch  schijnt  er 
eenigen  tijd  later  beterschap 
te  zijn  ingetreden,  en  dan 
vernederde  de  meester  zich, 
verliet  den  retter  der  koor- 
monniken, waarin  hij  tot 
dan  toe  door  een  bijzondere 
gunst  van  zijn  overste  had 
mogen  aanzitten,  en  trok 
zich  uit  eigen  beweging 
terug  in  de  eetzaal  der  leekc- 
brocders.  Ot  hij  voor  zijn 
afsterven  nog  weer  totaal 
herstelde,  kan  men  uit  Ot- 
liuys'  verhaal  niet  opmaken. 
Natuurhjk  zijn  de  tongen 
los  gekomen  bij  deze  ge- 
beurtenis, welke  uiteraard 
en  tevens  om  den  persoon,  dien  ze  trot,  op  de  kloostergemeenschap 
en  ook  daarbuiten  indruk  maakte.  De  kroniekschrijver  moet  aller- 
eerst zijn  medebroeders  verdedigen  tegen  praatjes,  die  ook  onder  de 
„magnates"  -  de  hooge  heeren  -  de  ronde  deden,  als  zou  het  den  patiënt 
aan  de  noodige  verzorging  ontbroken  hebben.  Laat  ze  praten,  zegt  hij. 
God,  die  alles  ziet,  bewaart  in  Zijn  eeuwige  gedachtenis  alle  moeiten, 
aan  den  zieke  besteed,  en  alle  zorg,  aan  zijn  genezing  ten  koste  gelegd. 
Men  vroeg  zich  verder  at:  Hoe  komt  deze  man  aan  zulke  ziekehjke  at- 
wijkingen  :  Ook  in  een  kloostergemeente  is  een  door  vermaardheid  uit- 
stekend persoon  in  zoo'n  geval  voor  geen  enkel  antwoord  veihg.  Men 
gaf  medische  verklaringen,  men  sprak  van  krankzimügheid  ot  van  een 
krenking  der  imaginatieve  centra  in  de  hersenen,  een  veronderstelling, 
die  bijvoorbeeld  Gerard  Othuvs  voor  zijn  rekening  neemt.  Maar  er 
waren  er  ook,  die  aan  bezetenheid  dachten  ot  minstens  de  mogelijkheid 
van  een  strat  des  hemels  voor  den  hoogmoed  van  dezen  beroemden 
medebroeder  niet  uitsloten.  Onder  zulk  gepraat  ging  natuurlijk  een 
beetje  kritiek  schuil  op  het  beleid  van  den  prior  ten  opzichte  van  Hugo. 
Men  had  het  zien  aankomen  van  den  begimie.  Novicen  moeten  ver- 
nederd en  niet  verheven  worden,  -  en  war  had  de  prior  gedaan  ?  Ware 
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de  broeder  iii  de  wereld  ge- 
bleven, dan  zou  hij  niet  zoo 
\crmaard  geworden  en  in 
Je  hoogte  gestoken  zijn-  als 
iiier  in  het  klooster,  waar 
zijn  hart  gevleid  en  zijn 
hoovaardij  geprikkeld  werd 
door  de  tallooze  eerbewijzen 
en  bezoeken.  En  dan  -  m 
de  gastenvertrekken  werd 
wijn  geschonken,  en  Hugo 
dronk  mee.  Dat  kan  een  zoo 
zwaarmoedige  natuur  toch 
geen  goed  gedaan  hebben! 
Het  is  duidelijk,  God  heeft 
broeder  Hugo  willen  ver- 
nederen, en  we  mogen  den 
hemel  danken,  dat  hij  ten 
slotte  deze  vernedering  er- 
kend heeft!  Zoo  gingen  de 
praatjes,  door  Oihuys  zon- 
der instemming  weergege- 
ven. De  diepe  oorzaak  van  de  geesteskrankheid,  waarvan  men  toch 
den  omvang  weer  niet  mag  overdrijven,  zal  wel  in  Hugo's  zwaar- 
moedige natuur  gelegen  hebben,  want  over  dit  laatste  waren  allen  het 
eens.  Hugo  piekerde,  hij  piekerde  over  zijn  werk  en  over  zijn  ziele- 
zaligheid, waarvoor  hij  toch  eigenhjk  naar  Roode  Klooster  gekomen 
was.  Hij  vreesde  niet  zonder  reden,  dat  de  zorg  voor  het  eerste  die 
voor  het  laatste  zou  verdringen.  Zoo  is  dan  opeens  de  crisis  uitgebroken. 
Men  kan  gerust  zeggen,  dat  niet  de  band  van  het  kloosterleven,  maar 
veeleer  de  met  zooveel  brcede,  misschien  wat  al  te  breede  opvatting 
verleende  vrijheid,  den  tweestrijd  verscherpt  hectt,  waaronder  deze 
melancholische  natuur  een  tijdlang  is  bezw'eken. 

Van  Hugo's  graf  is  geen  spoor  meer  over.  Frans  Swecrtius,  de  ver- 
zamelaar van  opschriften  van  brabantsche  grafmonumenten,  heett  het  in 
1613  nog  gezien  en  vermeldt  het  latijnsche  opschrift,  dat  herhaalt,  wat 
Othuys  en  de  Leuvensche  magistraten  schreven:  zijns  gelijke  werd  niet 
gevonden. 

Pictor  Hugo  van  der  Gocs  humatus  his  quiescit, 
Dolet  ars,  cum  similem  sibi  modo  nescit. 
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Wij  zouden  echter  zoo  graag 
weten,  ot  de  ter  aarde  be- 
stelling door  dezeltde  sober- 
heid gekenmerkt  was  als 
Ofhuys'  bericht,  of  dat  men 
werkelijk  den  meester  de 
laatste  eer  bewezen  heett, 
die  hem  toekwam.  Zijn  ge- 
dachtenis bleet  in  ieder  geval 
nog  gerunnen  tijd  voort- 
leven, ook  al  kende  men 
zijn  werk  eigenlijk  niet  meer 
ot  maar  zeer  onvolledig.  In 
1505  gat  Jean  Lemaire  ,,La 
Couromie  Marguéritique" 
nit  en  prees  daarin  Hugo 
om  zijn  nauwkeurige  schil- 
dermanier;  Diirer  schijnt  op 
zijn  Nederlandschc  reis  een 
stuk  van  hem  aanschouwd 
te  hebben,  hij  noemt  hem 
in  één  adem  met  Rogier  van  der  Weyden:  „sind  beyde  .  .  .  gross 
meister  gewest".  Vasari  kent  den  meester  uit  het  drieluik  te  Florence 
en  Guicciardnii  door  zijn  verbhjt  in  de  Zuidehjke  Nederlanden.  Dat  zij 
zich  vergissen  in  de  geboorteplaats,  is  bij  deze  i6e-eeuwsche  Italianen 
te  begrijpen:  toen  immers  gold  Antwerpen  als  dè  Nederlandschc  stad 
bij  uitstek,  waartegen  Gent  in  de  schaduw  vervaagde.  Van  Mander  heett 
voor  Hugo,  gelijk  voor  elk  der  vaderlandsche  meesters,  een  dosis  be- 
wondering en  een  dosis  tantasie  apart  gelegd:  hij  looft  de  keurigheid 
der  uir\oering  en  vertelt  naar  aanleiding  van  een  niet  meer  bekend 
schoorsteenstuk,  de  ontmoeting  van  David  en  Abigaïl  voorstellend,  een 
romance:  in  het  werk  zou  de  liefde  van  den  schilder  voor  de  dochter 
van  zijn  opdrachtgever,  Jacob  Weytens,  zijn  neergelegd.  Hij  voegt  er 
een  geestig  somiet  van  den  Gentenaar  Lucas  de  Heere  bij,  die  evenals 
hij  zelf  pen  en  penseel  beide  hanteerde.  Daar  worden  de  personages 
uit  David  en  Abigaïl  sprekend  opgevoerd  en  tot  de  bekentenis  gebracht, 
dat  „'s  Meesters  Vrijdster  hier  ons  overtreft  algaer". 

Een  nauw  kontakt  tusschen  Van  der  Goes  en  Van  Eijck  kan  natuurlijk 
alléén  maar  in  de  fantasie  van  Carel  van  Mander  bestaan,  want  de  chrono- 
logie laat  het  in  werkelijkheid  niet  toe.  Een  geestehjke  afstamming  van 
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dc  schilders  der  Aanbidding  van  het  Lam  dient  men  bij  al  de  1 5e-eeuwsche 
vrocg-nedcrlandsche  kunstenaars  aan  te  nemen,  zij  het  in  verschillenden 
graad  en  door  verschillende  eigenschappen.  Aanziet  men  Rogier  van  der 
Wc)dcn  als  den  magistralen  en  meest  directen  voortzetter  der  kunst 
van  de  Van  Eijck's,  dan  kan  men  daarnaast  en  daarna  twee  richtingen 
ontdekken,  naar  de  steden  genoemd,  waar  ze  hun  meest  markante  uit- 
drukking kregen:  de  Brugsche  richting,  waar  de  ingetogen  bevalligheid 
hoogtij  viert,  nog  aarzelend  en  onevenwichtig  bij  Petrus  Christus,  doch 
de  volheid  van  haar  gratie  ten  toon  spreidend  in  het  werk  van  Memling; 
en  dc  Gentschc  richting  van  veel  straffer  factuur  en  realistischer  zin,  drama- 
tischer van  sfeer  en  meer  open  voor  buitcnlandsche  invloeden,  gelijk  de 
paneelen  van  Joos  van  Wassenhove,  die  aan  het  hot  van  Urbino  werkte, 
deze  te  aanschouwen  geven,  niet  steeds,  dat  moet  erkend,  ten  gunste  van 
dc  gave  eenheid  en  bekoorlijkheid  zijner  composities.  Tot  deze  laatste 
richting  behoort  ook  Hugo  van  der  Gocs.  Wanneer  men  slechts  vluchtig 
zijn  paneelen  overziet,  komt  men  al  tot  de  bevinding  dat  de  schrijver 
der  ,,Couronnc  Marguéritique"  en  Carel  van  Mander  de  eigenaardig- 
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heid  er  van  juist  aetroften  hebben,  in  him  bewondering  voor  de  keung- 
heid,  waarmee  zoowel  het  geheel  als  de  kleinste  onderdeelen  zijn  uit- 
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gevoerd.  Aan  deze  nauwgezetheid  van  lijnvoering  en  kleurgeving  be- 
antwoordt een  gedurfd,  soms  meedoogenloos  realisme :  hij  vcrvohnaakt, 
om  het  zoo  eens  uit  te  drukken,  den  werkehjkheidszin  van  zijn  vriend 
Joos,  die  hem  in  het  itahaansche  miheu  wel  niet  verloor,  maar  toch  even- 
min krachtig  heeft  doorgezet.  Wil  men  een  be\\ijs  van  zijn  dramatische 
kracht,  dan  vergeKjke  men  Rogicr's  Kruisafneming  te  Brussel  ot  die 
van  het  Escuriaal  ot  diens  Graflegging  te  Florence  met  de  zoo  bewogen 
Beweening  van  Hugo's  Weensche  tweeluik.  Doch,  ondanks  dit  verschil 
in  sentiment  kan  men  overal  nog  Van  der  Weydens  vormenden  invloed 
op  onzen  meester  bespeuren.  En,  wat  de  buitenlandsche,  met  name  de 
itahaansche  inwerking  betreft,  beschouwc  men  de  bijfiguren  van  zijn 
Aanbidding  der  Koningen  te  Berlijn  (blz.  24  en  47),  die  een  enkelen 
kunstgeleerde  in  den  laatsten  tijd  er  toe  gebracht  hebben,  een  verbHjf 
van  den  meester  in  het  land  van  Gozzoli  en  Ghirlandajo  te  ver- 
onderstellen. Een  even  aanlokkehjke  als  moeilijk  te  aanvaarden  ver- 
ondersteUino;. 


^&- 


Geen  van  de  documenten  uit  Hugo's  dagen  noemt  een  stuk,  dat  wc 
nu  nog  bezitten.  Ze  maken  eigenlijk  hcelemaal  geen  melding  van  eigen- 
lijke schilderijen,  altaarstukken  ot  portretten,  doch  eiikel  van  versieringen, 
die  na  de  feesteHjklieden,  waarvoor  ze  bestemd  zijn,  weer  plegen  te  ver- 
dwijnen. Het  eenige  smk,  dat  ons  houvast  geeft,  is  het  Portinari-altaar 
in  het  Utfizi-museum  te  Florence.  Het  hing  in  de  vorige  eeuw  nog  in 
de  Santa  Maria  Nuova  der  Aniostad,  doch  verhuisde  spoedig  naar  de 
plaats,  waar  het  nu  de  bewondering  van  Noorder-  en  Zuiderhng  gaande 
maakt.  Het  middenpaneel  vertoont  de  Aanbidding  der  Herders,  terwijl 
de  zijluiken  de  stichters,  Tomaso  Portinari  en  zijn  gezin  met  hun  patroon- 
heiligen laat  zien,  den  apostel  Thomas  en  den  kluizenaar  Antonius  op 
het  linker-.  Sint  Maria  Magdalena  op  het  rechterluik.  De  H.  Margareta 
staat  er  bij,  omdat  de  woning  der  familie  te  Brugge  in  haar  kerspel 
lag  (blz.  3  en  5).  Gewoonhjk  houdt  men  het  er  voor,  dat  dit  drieluik  in 
1475,  kort  voor  Hugo's  intrede  in  Roode  Klooster,  moet  vervaardigd 
zijn,  omdat  men  moeilijk  kan  veronderstellen,  dat  het  grootste  deel  van 
zijn  werk  binnen  de  kloostermuren  ontstond.  Alaar  zou  het  zoo  ver- 
wonderhjk  zijn,  dat  zeven  jaren  uit  den  besten  tijd  van  een  man  -  omtrent 
de  veertig  immers  -  opwegen  tegen  acht  of  negen  jaren  werkzaamheid 
daarvóór  binnen  het  Gentsche  Schildersgilde  ?  Uit  Ofhuys'  levensbericht 
weten  we,  met  hoeveel  arbeid  de  kloosterling  overladen  werd.  Zou  het 
niet  zeer  wel  mogehjk  zijn,  dat  onder  de  talrijke  bezoekers  van  Roode 
Klooster  meermalen  de  familie  Portinari  uit  Brugge  te  vinden  ^\"as,  niet 
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alleen  om  het  werk  van  hun 
ouden  kennis  te  bewonde- 
ren, doch  ook  vooral  om 
zich  te  laten  portretteeren  ? 

Onder  de  goede  klanten 
der  Gentsche  en  Bru2:sche 
schilders  behoorden  twee 
Florentijnsche  tamihes,  de 
Tani  en  de  Portinari,  han- 
delscomniissarissen  der  Me- 
dici. Tani,  de  ondergeschik- 
te, droeg  Memling  het  be- 
roemde Laatste  Oordeel  op, 
dat  naar  de  Mariakerk  te 
Danzig  verhuisde,  waar  het 
tot  begin  1940  bleef.  Zijn 
chets  waren  atstammclingen 
van  Folco  Portinari,  wiens 
gedachtenis  allang  zou  ver- 
vluchtigd zijn,  indien  Dante 
zijn  dochter  Bice  niet  tot  de 
onsterfelijke  Beatrix  der  Di- 

vina  Commedia  had  vcrlieven.  In  Hutro's  dao;en  bevonden  zich  twee 
broers  te  Brugge,  Tomaso,  die  in  1470  met  de  dochter  van  een  vennoot 
en  landsman,  Baroncelli,  huwde,  en  de  jongere  Benedetto,  die  ongetrouwd 
bleef  en  eerder  dan  Tomaso  naar  zijn  vaderstad  schijnt  weergekeerd. 
De  laatste  droeg  in  1487  Memling  de  paneelen  op,  welke  nu  in  Florence 
bewaard  worden. 

Ook  voor  Tomaso  en  Maria  Baroncelli  heeft  Memling  gewerkt;  hij 
kreeg  allereerst  opdracht  buste-portretten  van  het  pas  gehuwde  paar 
te  vervaardigen,  denkelijk  als  zijluikjes  van  een  vrome  voorstelling; 
weinige  jaren  later  ontstond  de  groote  Memorie-retabel  met  tooneelen 
uit  Christus'  Lijden,  waarvan  links  en  rechts  Tomaso  en  zijn  echtgenoote 
de  knielende  getuigen  zijn.  Waarsclnjnlijk  maakte  Van  der  Goes  kennis 
met  de  familie  Portinari,  toen  hij  den  feesttooi  in  Brugge  moest  ver- 
zorgen :  Tomaso  was  toen  nog  ongehuwd.  Twee  jaar  daarna  trouwt  hij 
en  zeer  snel  groeit  het  aantal  kinderen:  het  oudste,  Maria,  komt  in  1471 
ter  wereld,  het  jaar  daarop  volgt  Antonio,  en  in  1474  voegt  zich  Pigello 
bij  het  getal;  tusschen  dezen  en  Guido,  in  1476  geboren,  komt  nog  een 
meisje  Margherita;  met  den  loop  der  jaren  wordt  dit  getal  kinderen  nog 
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verdubbeld.  In  1475,  het  jaartal  dat  men  voor  de  voltooiing  van  het 
Florentijnsche  drieluik  meent  te  moeten  aannemen,  telde  Maria  dus 
hoogstens  zes  jaar,  terwijl  de  beide  oudste  jongens  vier  ot  vijt  en  één 
ot  twee  jaar  oud  waren.  Uit  deze  gegevens  zou  volgens  Friedlander 
volgen,  dat  het  werk  zijn  voltooiing  kreeg  eer  Margherita  en  Guido  ter 
wereld  gekomen  waren,  want  het  lag  zonder  twijtcl  in  de  bedoeling 
van  den  opdrachtgever,  met  zijn  heele  nakomeUngschap  op  het  drieluik 
aanwezig  te  zijn. 

De  kinderen  Portinari  op  den  linker-  en  rechtervleugel  (hlz.  4  en  6) 
komen  met  den  boven  aangegeven  leeftijd  allerminst  overeen:  ze  zijn 
veel  ouder:  Maria  Ujkt  een  meisje  van  bijna  tien  en  de  twee  jongens  zou 
men  zes  en  drie  jaar  geven.  En  nu  mag  met  eenig  recht  aangevoerd 
worden,  dat  de  schilders  van  die  dagen  kinderen  altijd  ouder  uitbeelden 
dan  ze  werkelijk  waren,  veel  bewijzen  bij  Hugo's  tijdgenooten  en  voor- 
gangers zal  men  voor  deze  bewering  niet  kunnen  bijbrengen,  aangezien 
er  ten  onzent  dan  nog  zoo  weinig  kinderportretten  bekend  zijn.  En  al 
zal  men  kunnen  toegeven,  dat  Maria's  al  te  wijs  gezichtje  ook  een 
tienjarige  nauwelijks  past,  en  dat  haar  kleeding  die  van  een  bijna  vol- 
w^assen  jongedame  lijkt,  geheel  volgens  de  manier,  waarop  men  toen 
de  kinderen  uitdoste,  de  beide  guitige  jongenskoppen  zijn  zóó  echt  en 
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weerspiegelen  zóó  klaar  een  bepaalden  leeftijd,  dat  men  ze  bezwaarlijk 
voor  opzettelijk  ouder  gemaakte  portretten  kan  houden.  Hun  oogen 
staan  weliswaar  wat  droon'ierig,  maar  die  van  den  oudste  zijn  toch  scherp 
in  hun  assen  gezet  en  richten  zich  naar  een  bepaald  punt,  terwijl  die 
van  Pigello  dwalen.  De  meer  vaste  blik  van  Antonio  verraadt  den  vijf- 
ot  zesjarige.  Daarenboven,  laat  Hugo  de  trekken  wat  verouderd  hebben, 
hij  ontpopt  zich  m  heel  zijn  werk  als  zóó'n  getrouw  reahst,  dat  hij  een 
éénjarig  kind  toch  niet  het  gelaat  van  een  driejarig  gaat  geven:  daarvoor 
zijn  de  verschillen  in  bouw  en  uitdrukking  tusschen  deze  twee  leeftijden 
wel  wat  te  groot.  Vergelijkt  men  deze  kiuderkoppen  met  de  Jezus- 
kindjes  in  zijn  werk,  dan  is  men  er  zeker  van,  hier  een  natuur-waar 
portret  voor  zich  te  hebben,  en  bij  het  laatste  een  op  de  overlevering 
steunende,  vrome  schilderstantasic. 

De  akten  leeren  ons  verder,  dat  Maria  Baroncelli  17  jaar  oud  was, 
toen  ze  Portinari  trouwde;  in  1475  kan  ze  dus  hoogstens  drie  en  twintig 
geweest  zijn.  Het  gelaat  en  de  houding  van  de  donatrice  op  het  rechter- 
luik  (blz.  8),  met  de  zware  kaken  en  het  uitspringende  jukbeen,  zou  tot 
een  aanmerkelijk  hoogeren  leeftijd  doen  besluiten.  En  nu  behoeft  men 
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met   te   vergeten, 
het   alsemeen   de 


dat  over 
vrouwen 
in  Italië  spoedig  scherpe  trek- 
ken krijgen  en  dat  zich  het 
kinderrijke  leven  van  Toma- 
so's  gemalin  zeker  wel  in 
haar  uiterlijk  zal  atgeteekend 
hebben,  toch  moet  men  zijn 
verbeelding  geweld  aandoen 
om  in  deze  ouweHjke  figuur 
een  drie  en  twintigjarige 
gehuwde,  welgestelde  koop- 
mansvrouw te  zien.  Mem- 
ling'sportretten  te  New  York 
(blz.  7  en  9)  zijn  waar- 
schijnlijk kort  na  het  huwe- 
lijk geschilderd:  het  donkere 
gewaad,  het  zware  kegelvor- 
mige hoofddeksel  met  lange 
sluier,  de  zoogenaamde,, hen- 
mn'  ,  de  door  het  verwijde- 
ren van  het  voorhootdhaar 
zoo  hoog  getrokken  schedel 
kunnen  toch  niet  de  jeugd 
van  de  echtgenoote  verber- 
gen, die  uit  haar  oogen  straalt 
en  met  een  aanzet  tot  een 
L^limlach  om  haar  mond 
zweeft.  Het  gelaat  is  niet  ge- 
heel vol,  maar  welk  een  ver- 
schil vertoont  het  met  het 
magere  en  hoekige  gezicht 
op  Van  der  Goes'  altaarstuk !  De  Brugschc  meester  zal  eerder  zijn  figuren 
idealiseeren  dan  zijn  genoot  uit  Gent,  maar  dat  ook  hij  teveel  portretrist 
is,  om  markante  kantigheden  al  te  glad  te  strijken,  bHjkt  voldoende 
uit  zijn  vrouwenportretten  te  Brugge,  Brussel  en  Hermannstadt.  Zooals 
Memling  de  trekken  verzacht,  zoo  zal  Van  der  Goes  ze  verscherpen, 
maar  bij  geen  van  beiden  verdwijnen  ze  geheel.  Juist  daarom  komt  ons 
Hugo's  figuur  zoo  sterk  verouderd  voor.  In  mindere  mate  valt  hetzelfde 
op  bij  Memling's  en  Hugo's  uitbeelding  van  Tomaso  Portinari  (blz.  7). 


EDW.^RD  BOXKIL  MET  ORGEL  SPELE.VDE  E.VGEL, 
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De  leeftijd  van  ouders  en 
kinderen  doet  ons  besluiten 
de  voltooiing  van  het  werk 
na  1475,  eerder  in  de  buurt 
van  1480  te  plaatsen.  De 
kindergezichten  beantwoor- 
den dan  beter  aan  den  wer- 
kelijken  leettijd  der  atge- 
beelden  en  de  oude,  scherpe 
trekken  der  ouders  rijmen 
beter  niet  het  teit,  dat  ze  dan 
bijna  tien  jaar  gehtiwd  zijn. 
Zoo  zou  dan  Hugo  het  drie- 
luik in  Roode  Klooster  ver- 
vaardigd en  zouden  daar  de 
personen  voor  den  meester 
geposeerdhebbenJntusschen 
was  het  kindertal  der  Porti- 
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nan  s  wei  weer  verrij 
Margherita  was  dan  al  ruim 
twee  jaar  oud  en  Guido  al 
een  eindweegs  zijn  tweede 
levensjaar  ingegaan  en  de 
vraag,  waarom  dan  deze  twee  niet  bij  de  famihe  staan  uitgeschilderd, 
vindt  wellicht  haar  antwoord  in  de  overweging,  dat  het  niet  geringe 
moeihjkheden  met  zich  gebracht  zc^u  hebben  met  deze  kleinen  van 
Brugge  naar  Brussel  te  reizen,  zeker,  wanneer  dit  meer  dan  eens  zou 
moeten  gebeuren,  wat  bij  een  zoo  langzaam  en  nauwkeurig  werkend 
kunstenaar  als  Hugo  van  der  Goes  wel  te  verwachten  zou  wezen.  Veel 
later  dan  1480  mag  men  het  altaarstuk  niet  plaatsen,  want  uit  de  Aan- 
bidding der  Herders  door  Domenico  Ghirlandajo  in  1485  voor  de 
Sassetti-kapel  in  Santo  Spirito  te  Florence  geschilderd,  bhjkt  dat  de 
Italiaansche  meester  niet  enkel  de  realistische  tiguurschildering  en  de 
sprekende  gebaren,  maar  meer  nog  de  geest  van  Hugo's  triptiek  in  de 
Santa  Maria  Nuova  terdege  in  zich  had  opgenomen.  Het  werk  moet 
daar  toen  al  eenigcn  tijd  zijn  opgestcki. 

Door  het  Portmari-altaar  enkele  jaren  jonger  te  veronderstellen  dan 
gemeenhjk  wordt  aangenomen,  hebben  we  de  chronologie  van  Hugo's 
werk  nog  bij  lange  na  niet  vastgesteld.  Van  geen  enkel  zijner  producties 
is  ons  het  ontstaan  met  zekerheid  bekend.  De  zijluiken  der  Madonna 
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van  Frankfort  (zie  blz.  25) 
moeten  na  liet  huwelijk  der 
stichters,  dat  in  1478  plaats 
had,  geschilderd  zijn,  maar 
dat  zegt  weinig  voor  het 
middenpaneel,  daar  alleen 
dit  laatste  Van  der  Goes'  hand 
verraadt.  We  zonden  zoo 
graag  weten,  hoe  de  Jezuïe- 
ten \an  het  college  te  Mon- 
tortc  ni  Galicic,  dat  in  i  S93 
werd  gebouwd,  aan  de  nu 
Hl  het  Berlijnsche  Museum 
bewaarde  Aanbidding  der 
Koningen  zijn  gekomen. 
Zouden  er  misschien  onder 
de  zoo  Florentijnsch  uitzien- 
de bijfiguren  geen  portret- 
ten schuilen  van  stichters,  uit 
wier  nakomelingschap  het 
retabel  is  overgegaan  in  het 
bezit  der  heeren  van  Lemos, 
die  sinds  het  eind  der  17e 
eeuw  patronaatsrechten  op 
het  Jezuïeten-college  beza- 
ten? Nog  niet  uit  het  stof 
gegraven  archivalia  in  Spanje 
kunnen  ons  wellicht  zeker- 
heid verschaften. 

Op  het  eerste  gezicht  hjkt 
een  poging,  om  door  een  kijk 
op  de  innerhjke  ontwikke- 
ling van  Hugo's  kunst  tot 
een  ordening  van  zijn  werk 
te  geraken,  op  een  cirkel- 
redeneering  te  berusten. 
Toch  is  dit  het  geval  niet. 
Het  Portinari-altaar  immers  bevat  genoeg  typische  kenmerken,  die  als 
vergehjkingstcrmen  dienst  kunnen  doen.  Naar  gelang  deze  minder  of 
meer  uitgegroeid  voorkomen,  kan  tot  een  groepeering  vóór  ot  na  het 
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drieluik  van  Florence  wor- 
den overgegaan.  Het  ver- 
warrende ligt  echter  in  de 
bonre  verscheidenheid  van 
dczeeigenaardighcden.  Naast 
veel  oorspronkelijks  ont- 
moet men  een  overvloed 
\an  traditie.  Veel  is  -  men 
zou  haast  zeQ;o;en:  bewust  - 
in  den  oudcrwetschcn  trant 
van  een  Rogier  opgevat. 
Wanneer  men  goed  en  wel 
vertrouwd    is    met    Huq;o's 


nuchteren,  het  schilderachtige  detail  zoekenden  werkehjkheidszin,  verrast 
liij  plotseling  met  een  sterk  geïdealiseerde  Madonna,  welke  even  aan 
Memling  doet  denken,  terwijl  de  Berlijnsche  Geboorte  een  wonderlijk 
samenspel  van  reahsme  en  gotisch  idealisme  te  aanschouwen  geeh.  Een 
dramatisch  sentiment,  zoo  levendig  als  zijn  voorgangers  het  nooit  hebben 
uitgedrukt,  overheerscht  in  de  Beweening  van  het  Kunsthistorisch  Mu- 
seum te  Weenen;  de  Zondeval  echter  op  het  andere  luik  van  deze  diptiek 
doet  nuchter  en  beschouwehjk  aan.  Het  koloriet  van  de  altaren  der 
Portinari  en  van  Monforte  is  warm  en  verzadigd,  maar  op  het  fluweelig- 
mattc  af,  dat  van  de  Bcrhjnsche  Geboorte  is  koel,  glanst  als  émail  en 
maakt  eer  een  uitbundig  eftekt.  De  constructie  van  Maria's  sponde  op 
het  Brugsche  paneel,  dat  voor  een  der  laatste  werken  van  den  meester 
geldt,  gaat  tegen  het  perspektief  in,  en  de  achting,  welke  men,  dank  zij 
het  groote  retabel  te  Florence,  voor  Hugo's  vrij  ruimte-begrip  had  op- 
gevat, daalt  weer  een  paar 
graden.  Overal  stoot  men  op 
zulke  tegenstrijdigheden.  En 
elke  ordening  zal  iets  van 
een  constructie  blijven  hou- 
den. Ook  de  hieronder  voor- 
gestelde, welke  eigenlijk  ^  .  ^-y 
meer  een  groepeering  is  dan 
een  volgorde  in  strikten  zin 
en  ten  deele  gebruik  maakt 
van  een  trek  in  Van  der 
Goes'  werk,  die  reeds  ziin 
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maire  de  Belges,  en  later  Van  Mander  heett  getroffen:  de  opneming 
van  de  figuren  in  de  ruimte,  die  ze  omgcett.  Men  zal  onder^'inden,  dat 
die  bijwijlen  aanmerkelijk  atwijkt  van  hetgeen  tot  dan  toe  gebruikelijk 
was.  Onder  de  vernieuwingen,  die  deze  oorspronkelijke  meester  ons 
bracht,  is  zij  wel  van  het  allerhoogste  belang.  Zonder  veel  moeite  zal 
men  op  dat  gebied  een  zekere  ontwikkeling  bespeuren,  ja  zelts  minstens 
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een  »rooten  sprong  kunnen  waarnemen.  En  soms  zal  het  vermoeden 
oprijzen,  dat  de  schilder,  niet  zonder  opzet,  zijn  eigen  groei  stuit,  zijn 
verworvenheden  als  het  ware  ter  zijde  werpt,  wanneer  de  steer  of  de 
geest  van  een  thema  zijn  aandacht  in  andere  richting  drijven. 
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Eerst  met  Roe;ier  van  der  Wcvden  krijiit  de  Madonna  onzer  schilders 
een  landschapje  tot  achtergrond,  inplaats  van  het  donkere,  hguurlooze 
vlak.  Gewoonlijk  leggen  ze,  over  boomgroepen,  waterpartijen  en  wat 
heuvelland,  een  vergezicht  aan:  nu  eens  met  meer  beperkten  horizon, 
zooals  op  het  slecht  bewaarde  stuk  te  Brussel  (blz.  lo),  waar  de  sym- 
bohsche  vogel  in  Jezus'  hand  tot  onkenbaar  wordcns  toe  is  vervaagd,  dan 
weer  met  verder  gelegen  kimme,  als  in  vogelvlucht,  gehjk  op  het  vroeger 
aan  Rogier  toegeschreven  paneeltje  te  Philadclphia  (blz.  ii).  Op  beide 
stukken  echter  zijn  de  gestalten  nog  niet  in  het  landschap  opgenomen. 
De  grond  achter  de  Maagd,  opgevuld  met  boomen  en  heuvelen,  maakt 
den  indruk  van  een  tooneeldécor,  waartegen  zij  staat  aangedrukt.  Het 
nniurtje  links  verleent  aan  de  compositie  bij  de  H.  Anna,  Maria  en  het 
Kind  Jezus,  met  dien  eer  sk)perig  dan  weemoedig  toekijkenden  stichter, 
te  Brussel  (blz.  12),  wat  meer  diepte.  Verrieden  niet  de  rechterhanden 
der  Moeders  de  vormgeving  van  den  meester  zelt,  dan  zou  men  het 
paneeltje  met  genoegen  aan  een  navolger  hebben  toegeschreven.  Die  even 
gekromde  vingers  met  den  ver  naar  achter  stekenden  duim  trett  men 
niet  alleen  aan  bij  de  Madonna  van  Budapest  (zie  blz.  26),  doch  ook 
bij  Adam  uit  de  Zondeval  te  Weenen. 

Dit  laatste  werk  steekt  door  zijn  glansrijk  koloriet  sterk  af  tegen  de 
vorige  en  de  groote  retabels  in  Florence  en  Berlijn  (blz.  13).  Doch  Van 
der  Goes  heeft  de  figuren  geen  stap  dieper  in  het  landschap  gebracht. 
Zij  bevinden  zich  op  één  plan.  De  boom  met  zijn  vermiljoenkleurige 
vruchten,  die  als  lampions  tusschen  het  donkere  groen  hangen  te  branden, 
staat  wel  iets  naar  achter,  doch  daarop  volgt,  bijna  zonder  aanloop,  het 
vergezicht.  Meii  ziet  op  het  geboomte  neer,  en  het  hjkt,  als  bevonden 
zich  de  eerste  ouders  en  hun  verleidster  op  een  heuveltop,  die  zonder 
merkbare  glooiing  plotseling  de  diepte  achter  zich  opent.  Toch  heek 
de  meester  een  uitwendigen  band  met  den  achtergrond  niet  verwaarloosd : 
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dc  horizon  begeleidt  immers  zeer  harmonisch  de  afnemende  hoogte  der 
drie  figuren,  beginnend  naet  den  ronden  top  boven  Adam  en  uitloopend 
in  den  bijna  horizontaal  liggenden  bergkam  boven  het  salamander- 
achtige dier.  Een  tegenbeweging  langs  de  drie  paren  voeten  versterkt 
nog  dat  uitwendige  rhythme.  Bouw,  gelaat  en  gebaar  herinneren  er  aan, 
dat  het  eerste  ouderpaar  op  de  buitenluikcn  van  Van  Eijck's  Aanbidding 
te  Gent  Hugo  voor  oogen  heeft  gezweefd.  Doch  hoeveel  scherper  zijn 
omtrekken  en  binnenteekenin"  uitgewerkt!  Met  wat  een  durf  en  ^e- 
trouwheid  aan  den  bijbeltekst  breekt  de  kunstenaar  met  de  traditioncele 
opstelling  der  beide  figuren  links  en  rechts  van  den  boom  der  zonde! 
Hij  verhoogt  aldus  de  levendigheid.  De  slang  immers  haalde  de  vrouw 
over  en  deze  maakte  den  man  deelgenoot  der  overtreding.  De  smartelijke 
uitdrukking  der  menschenmocdcr  bij  Van  Eijck  is  geweken  voor  een 
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zachten,  de  verten  zoekenden  blik,  die  nog  na  schijnt  te  droonien  over 
de  schoone  beloften  van  haar  wonderhjk  uitgedoste  verleidster.  Reeds 
heeft  zij  de  bete  gedaan  en  plukt  nu  een  blozende  vrucht  voor  haar 
gezel,  die  al  bij  voorbaat  voor  haar  smaak  gewoimen  is.  Met  spanning 
ziet  de  demonische  gestalte  deze  laatste,  besHssende  zwakheid  tegemoet. 
In  scherp,  vergiftig  geel  en  violet  blinkt  haar  gladde  salamanderhjt,  dat 
uitloopt  in  zwemvogelpooten  en  onder  den  hals  bijna  zonder  overgang, 
gehjk  een  kleed  met  even  doorschijnende  randen,  naar  den  vrouwenkop 
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:;•-                                                                  ~  over  leidt.  We  hebben  hier 

■''   '    '^   H  met    een    tooneelfiguur    te 

■-  ■■       j  s  J-:           .•                      '^             '•  doen.  Zij  heriiuicrt  aan  de 

f    S?'    ■     '.                                        '  verleidster  in  latere  bewer- 

'     ■        '       ..                                     :  kingen  \'an  het  oorspronke- 

\,                                             "         ,'  lijk       I2e-ceu\vsche       „Jeu 

Z' .  *■                           .       "  f  •                        •  d' Adam"  en  in  het  „Mystère 

j^.'f;  "        '  du   Vieil   Testament".    Het 

laatste   werd   omtrent    14SO 

f!    .                                            ■     •  uit  oudere  stukken  samcn- 

-  ■*         '           -"                          - — -       .     .  gesteld  en  in  Hugo's  jeugd 

DOOD  VAX  MARIA,  TEEKENiNG  NAAR  HüGO  VAX  meermalen  in  Pajssel  en  mb- 
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schien  ook  wel  ni  zijn  vader- 
stad opgevoerd.  Na  hem  verschijnt  deze  tooneelgestalte  in  salamandcrpak 
herhaaldelijk  op  perkament  en  paneel.  Bij  een  onbekend,  waarschijnlijk 
zeer  laat  navolger,  die  ongetwijfeld  meer  diepte  en  gelijkmatig  verloop 
in  het  landschap  brengt,  maar  zijn  vrij  houterige  figuren  weer  symmetrisch 
naast  den  spichtigen  boom  der  verleiding  opstelt  (blz.  15),  is  de  „slang" 
naar  de  diepte  teruggcweken  en  kijkt  van  achter  een  stammetje  de  ge- 
volgen van  haar  overredingskracht  at,  zooals  een  kwajongen  de  resultaten 
van  zijn  kattekwaad  begluurt.  Daarmee  is  echter  de  dramatische  spanning 
vervluchtigd. 

De  Zondeval  maakt  deel  uit  van  een  tweeluik,  waarvan  het  rechter- 
stuk,  de  Beweening  van  Christus  voorstellend,  ook  in  het  Kunsthistorisch 
Museum  van  Weenen  is  terecht  gekomen  (blz.  17).  Het  samenbrengen 
van  den  eersten  Adam  niet  den  tweeden  Adam,  Christus,  vooral  in  diens 
Lijden,  dateert  minstens  uit  de  vroege  Middeleeuwen,  en  op  het  beroemde 
altaar  van  Klosterneuburg,  uit  1181,  is  Eva,  die  de  vrucht  der  Zonde 
plukt,  het  tegenbeeld  van  Maria,  die  het  Lichaam  van  haar  Kind,  de 
vrucht  van  den  waren  Levensboom,  in  haar  armen  neemt.  Het  gelaat 
van  den  gestorven  Heiland  vertoont  op  Hugo's  paneel  tretïende  over- 
eenkomst met  dat  van  den  verleiden  Adam.  Voor  een  uitgebreid  land- 
schap was  hier  geen  plaats.  De  figurenrijke  groep  liet  enkel  ruimte  voor 
de  aanduiding  van  den  Calvarieberg.  Onmiddelhjk  wordt  de  aandacht 
van  den  beschouwer  getrokken  naar  den  ontzielden  Christus,  wiens 
gestalte  vast  is  ingebouwd  in  de  struktuur  der  diagonalen,  welke  langs 
de  hoofden  der  treurenden  elkaar  ongeveer  bij  Jezus"  gelaat  snijden. 
Voerde  bij  den  Zondeval  het  groen  in  verschillende  schakeeringen  den 
boventoon,  hier  overheerscht  het  blauw  van  mantels  en  gewaden.  Enkele 
personen  deelen  elkander  hun  leed  mee,  doch  Magdalena  zit  eenzaam 
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rrcurcnd  neer  en  de  eigenaardige,  weiordenlooze  en  tranenloozc  smart 
van  Jozef  van  Arimathea  op  den  voorgrond  drukt  Van  der  Goes  in  den 
Dood  van  Maria  op  ongeveer  dezelfde  manier  uit  bij  den  Apostel,  die, 
met  de  vingeren  aan  zijn  bidsnoer  voor  de  stcrvenssponde  ligt  neer- 
geknield (zie  blz.  29) .  Dien  krampachtig  gesloten  mond,  met  at  hangende 
hoeken,  die  zvsare  groeven  rond  de  neusvleugels,  dat  diepgetronste 
voorhoofd  ontmoet  men  ook  op  een  Beweening  te  Napels  (blz.  18), 
welke  algemeen  als  een  copie  naar  een  verloren  paneel  van  den  meester 
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wordt  beschouwd.  Het  stuk 
mist  de  soepelheid  in  houding 
.  ^^,      .nKHiMTT'grjmw.      wi  """'^  dfaperie,  welke  het  Ween- 

j^R^^^H^^^^jra^^^  1|  I  sche  tweeluik  zoo  aantrekke- 

lijk maakt.  Maria  openbaart 
haar  verwantschap  met  de 
treurende  Moeders  uit  het 
werk  van  Rogier  en  zijn  om- 
geving, doch  een  Jozef  van 
Arimathca,  onder  zijn  don- 
kere, naar  Bourgondischen 
aard  geplooide  kaproen,  kon 
ons  alleen  de  inspiratie  van 
een  Hugo  schenken.  Hoeveel 
nobeler  moet  wel  op  het  ori- 
gineel de  H.  Magdalena  ge- 
weest zijn,  die  hier  haar  mede- 
hjden  onder  een  onschoon, 
vertrokken  gelaat  begraaft ! 
Op  licht-rooden  ondergrond  voerde  de  meester  de  H.  Genoveva  uit 
in  grijs.  De  Brabantsche  heilige  met  haar  scherp  gedrapeerd  gewaad 
draagt  het  karakter  van  een  beeld  uit  zijn  tijd.  Het  duiveltje,  dat  haar 
kaarsje  tracht  uit  te  blazen,  is  een  waarschijnlijk  aan  het  leven  van  Sinte 
Gudula  ontleend  toevoegsel  bij  de  legende,  dat  het  lichtje  der  heihge 
des  nachts  vanzelf  weer  ontbrandde,  wanneer  het  was  uitgewaaid  (blz.  46). 
Het  ofter  van  Ka'in  en  Abel  en  de  eerste  broedermoord,  reliefschildermgen 
in  de  zwikken  boven  de  nis,  vullen  ook  den  boog  boven  Adam  en  Eva 
op  de  Aanbidding  van  het  Lam;  als  voorat beddingen  van  Christus' 
Passie  waren  ze  reeds  bij  de  Romaansche  beeldhouwers  in  voege. 

In  het  jammerlijk  gerestaureerde,  zwaar  ingebruinde,  met  een  soort 
watervert  op  linnen  geschilderde  fragment  van  Christus'  Graflegging  te 
Berlijn  (blz.  16)  kan  toch  zonder  moeite  de  geest  van  Hugo  ontdekt 
worden,  zoowel  in  de  aaneengesloten  compositie  -  in  zoover  men 
althans  bij  een  fragment  over  compositie  spreken  mag  -  als  in  de  keuze 
der  typen  en  den  vorm  der  handen.  Ook  in  de  teedere  verbinding  van 
Maria  en  Sint  Jan  op  den  voorgrond,  die  ieder  op  hunne  wijze  den 
Allerdierbaarste  nastaren,  die  hun  nu  voorgoed  gaat  onttrokken  worden, 
doet  zich  de  uitdrukkingskracht  van  den  meester  op  ondubbelzinnige 
manier  gelden. 
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Als  centrum  van  een  nieuwe  groep  werken  kan  men  het  Portinari- 
altaar  beschouwen.  Met  de  Aanbidding  der  Koningen  te  BerUjn  vormt 
het  een  der  grootste  paneelen,  ons  van  de  vroege  Nederlandsche  meesters 
overgeleverd.  Het  middenluik  alleen  is  ruim  drie  meter  breed,  en  daarin 
heeft  Van  der  Goes  een  dertigtal  personen  samengebracht,  omgeven  door 
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ccn  menigte  détails,  alle  met  de  nauwkeurigheid  van  een  ruim  tienmaal 
kleinere  boekverluchting  uitgevoerd  (blz.  19).  Over  beide  werken  zweeft 
een  dun  en  rustig  licht,  dat  slechts  zwakke  schaduwen  teweeg  brengt. 
Beide  paneelen  vertoonen  een  verdere  ontwikkeling  van  Hugo's  op- 
vatting der  ruimte. 

Te  Florence  knielt  de  Maagd,  wier  donkerblauw  gewaad  met  breede 
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plooien  over  den  geelgrijzen 
bodem  uitstroomt,  precies 
in  het  midden  van  de  com- 
positie aanbiddend  voor  het 
Kindeke  neer,  de  handen 
vrij  nonchalant  tot  een  ge- 
bedssrebaar  samena:evoewd. 
Het  Kind  ligt  daar  op  stralen 
geelgouden  heniellicht  als 
op  een  bedje  van  stroo.  iin 
in  een  cirkel  om  dat  tweetal 
heen  zijn  de  andere  gestal- 
ten gegroepeerd.  Inderdaad, 
deze  cirkel  is  wcrkeHjk ,, neer- 
gelegd". Een  bussel  stroo  en 
twee  bloemvaasjes  op  het 
voorplan  sliiiten  hem  zoo 
af,  dat  het  gezicht  op  het 
Jezuskindje  geheel  vrij  blijft. 
Men  moet  zich  wachten  de 
grootte  der  engelen  als  norm 
voor  het  perspektiet  aan  te  wenden,  want  onderling  verschillen  ze  tè 
veel:  de  twee  in  witte  alben  gehulden  links  en  het  vijftal  in  rood- 
brokaten  koorgewaden  gekleeden  rechts  op  den  voorgrond  en  de  beide 
hemelknapen  m  zeeblauwe  dracht  achter  Maria,  ze  zijn  haast  dubbel  zoo 
groot  als  de  beide  hemelgeesten,  die,  in  goud-brokaat  en  tooverachtig 
hchtgrocn  gedost,  boven  Sint  Jozet  en  de  Maagd  zweven.  Vergeleken 
met  hen  zijn  de  menschen  zware  kolossen,  niet  het  minst  de  op  zichzelt 
zoo  prachtige  herders  onder  het  houten  atdak.  Bij  zulk  een  bezoek  der 
herders  hoort  de  Boodschap  door  de  hemehngen  op  een  heuvel  in  het 
achterplan.  Het  Hcht  komt  van  bezijden,  raakt  even  den  donkerrooden 
tabbaard  van  den  H.  Jozef,  giet  zijn  glans  over  de  massale  kolom  achter 
hem  en  bestrijkt  de  koppen  van  os  en  ezel,  om  dan  de  rest  van  den 
linkcrhock  in  een  warmbruin  duister  te  laten  en  zich  verder,  steeds 
dunner  en  ijler  wordend,  naar  rechts  te  verspreiden  en  een  breede 
schaduw  te  werpen  over  de  in  Doornikschen  ot  Brugschen  trant  op- 
getrokken woiiino-,  die  het  tooneel  van  achter  atsluit. 

Het  koloriet  van  het  Monforte-altaar  is  zeker  warmer  en  gehjk- 
matiger,  maar  in  grootscliheid  van  bouw  staat  het,  evenals  het  zoo  hoog 
geprezen  Danziger  Laatste  Oordeel  van  Memling,  bij  het  Florentijnsche 
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drieluik  ten  achter.  Deze 
grootschheid  plant  zich  voort 
over  de  beide  monumentale 
zijluiken  (zie  blz.  3  en  5). 
De  rijzige  heihgenfiguren. 
Sint  Thomas  met  zijn  lans 
in  wijnrood  kleed  en  ohjf- 
groenen  mantel  en  zijn  oude 
gezel,  Sint  Antonius,  in  zwart 
en  bruin,  laten  een  rots-  en 
waterpartij  vrij  onder  een 
stralenden  avondhemel,  die, 
over  het  middenluik  voort- 
gaande, nog  blanker  wordt 
boven  de  rijk  uitgedoste 
vrouwehjke  heiligen  van  den 
rechtervleugel.  Een  donker- 
roode  mantel  omgeeft  het 
nog  dieper  getint  onderkleed 
van  Margareta,  die  kruis  en 
ZONDEVAL,  WEEXE.v,  DÉTAIL.  bock  houdt  CU  haar  draak 

vertrapt;  haar  jongere  gezellin,  Magdalena,  draagt  een  zwarten  mantel 
en  houdt  met  haar  linkerhand  het  zware,  blanke,  met  muisgrijze  pels 
gevoerde  oppcrkleed  omhoog,  dat  een  ondergewaad  vrij  laat,  met 
zilverige  patronen  overstikt.  Gestalten,  wier  majesteit  een  kunstgelccrde 
aan  de  heiligenfiguren  van  een  Rubens  herinnerde,  doch  wier  fijne 
bevalligheid  door  den  Antwerpschen  grootmeester  nooit  werd  ge- 
evenaard.  In  het  achterplan  der  zijluiken  verhaalt  Hugo  de  komst  van 
Maria  en  Jozet  in  BetUehem  en  de  reis  der  drie  Koningen,  thema's,  die, 
volgens  eeuwenoude  iconografische  overlevering,  meestal  met  de  Ge- 
boorte verbonden  wcrticn.  Is  het  misschien,  omdat  alle  bijkomstigheden 
zijn  weggelaten,  dat  op  de  grijs  gepenseelde  buitenluiken  van  de  Bood- 
schap des  Engels  de  aangrijpendste  uitbeelding  ontstond,  welke  de  vader- 
landsche  kunst  uit  alle  tijden  kent?  Wederom  zoekt  de  meester,  hierin 
een  kind  van  zijn  tijd,  bij  deze  figuren  de  skulptuur  na  te  bootsen. 

Niet  alleen  de  schildertrant  der  groote  paneelen  in  het  kasteel  Holyrood 
bij  Edinburg,  ook  de  aanwezigheid  daarop  van  den  jongen  prins,  den 
lateren  koning  Jacob  IV  van  Schotland,  die  in  1473  ter  wereld  kwam, 
rechtvaardigen  de  verondersteUing,  dat  het  werk,  in  zoover  Hugo  van 
der  Goes  er  ten  minste  deel  aan  had,  ontstond  weinig  tijds  na  het  Porti- 
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nari-altaar.  Naar  het  hooge 
formaat  -  twee  meter  zes- 
tien -  het  ontbreken  van 
een  middenluik,  en  de  plaats 
van  den  stichter  bij  het  orgel 
te  oordeelen,  hebben  we 
hier  waarscliijnhjk  met  vier 
orgelpaneelen  te  doen.  De 
opdrachtgever,  Sir  Edward 
Bonkil,  was  proost  van  de 
collegiale  Trinir\'-Church  in 
Edniburg,  en  het  is  niet  on- 
mogehjk,  dat  hij  onder  het 
getal  der  Augustijner-Koor- 
heeren  van  Holyrood-Abbe} 
behoorde.  Zoo  kan  hem  de 
iaam  van  den  ,,donatus 
onder  zijn  Vlaamsche  mede- 
broeders bereikt  hebben. 
Daarenboven   woonde    zijn     bewekxixc,  vax  christcs,  wefaex.  pi  i  mi. 

broer  Alexander  in  Brugge,  en  op  een  ambtsreis  van  dezen  laatste  naar 
zijn  vaderland,  op  last  van  Ka'rel  den  Stoutcn  ondernomen,  kwam  wellicht 
broeder  Van  der  Goes  ter  sprake.  Gevolg  kan  geweest  zijn,  dat  de  proost 
bij  een  bezoek  aan  Alexander  Bonkil  voor  den  schilder  in  Roode  Klooster 
is  gaan  poseeren,  ot  dat  hij  hem  minstens  een  portret-teekening  ter  be- 
schikking heeft  gesteld.  Wanneer  men  den  Icvendigen  kop  van  den 
kanunnik  aandachtig  beschouwt,  zou  men  het  eerste  gaan  gelooven 
(blz.  20).  Het  rechter  buitenluik  vertoont  de  H.  Drievuldigheid  als 
Genadenstoel  -  de  Vader  toont  er  aan  de  wereld  het  ontzielde  Lichaam 
van  zijn  Zoon  -  en  de  blanke  engel  voor  het  toetsenbord  op  den  linker 
buitenvleugel  heeft  Peckham's  h)mne  ,,0  lux  beata  Trinitas"  voor  zich 
staan.  Deze  beide  toespelingen  op  de  Drieëenheid  behooren  bij  een 
proost  van  Trinitv-Church  thuis.  Veel  zwakker  van  modelé  zijn  de  ge- 
zichten van  den  Schotschen  heerscher  en  zijn  zoon  op  het  linker  binnen- 
luik,  om  nog  maar  te  zwijgen  van  de  wezenlooze  uitdrukking  der 
koningin  en  van  haar  landspatroon.  Sint  Canuut,  op  den  tegenover- 
gestelden vleugel.  Slechts  in  Sint  Andries,  den  rijksheihge,  achter  den 
vorst,  leeft  iets  op  van  de  stoere  Portinari-patronen. 

Van  gehjk  slag  als  Bonkil's  kop  is  het  energieke  gelaat  van  den  be- 
schermeling van  Sint  Jan  den  Dooper  op  een  paneeltje,  dat,  helaas,  in 
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1920  uir  's  lands  bezit  naar  ccn  particuliere  verzameling  in  Amerika  is 
verhuisd  (blz.  21).  En  al  gaan  ook  de  nobele  trekken  van  Hippoliet 
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Bcrthoz  op  het  linkerzij  luik 
van  Dirck  Bouts'  triptiek  in 
den  Sint  Salvator  te  Brugge 
(blz.  22)  gedeeltelijk  schuil 
onder  een  toeileehjke  zware 
pruik,  toch  verraden  ze  al 
evenzeer  als  het  donkere 
koloriet  der  gewaden  en  de 
krachtig  gevormde  handen 
van  stichter  en  echtgenoote, 
Elisabeth  van  Keverwijck, 
den  scherpen  observatiezin, 
die  een  Bonkil  en  de  Porti- 
naris  tot  stand  bracht.  Min- 
der zekerheid  hieromtrent 
verschatt  het  overigens 
voortreffelijke  portret  van 
dien  jongen  kerel  in  New 
York,  met  zijn  open  gelaat: 
waarschijnhjk  een  tragment, 
uit  een  religieuze  voor- 
stelling, in  dezen  onaangenarfien  ovaalvorm  uitgezaagd  (zie  blz.  32). 
Misschien  herimierde  het  koloriet  der  Koningen  van  het  Monforte- 
altaar  (blz.  23)  eenigszins  aan  dat  van  Rubens:  het  scharlakenrood 
van  den  oudste  met  de  brokaat-groene  mouwen,  de  diepbruine  mantel 
van  den  middelste  met  de  donkerbruine  muts,  en  het  ohjtgroen  der 
tunika  van  den  Moorenvorst  bij  het  karmozijnen  bovenkleed.  In  ieder 
geval  ging  in  het  college  van  Montorte  het  werk  voor  een  Rubens  door. 
Na  zijn  restauratie  door  het  Berhjnsch  Museum  heeft  men  het,  over- 
blutt  door  deze  kleurenpracht,  Hugo's  beste  en  gezondste  werk  ge- 
noemd. Een  tijdlang  scheen  het,  of  de  waardeering  zich  van  het  Portinari- 
altaar  naar  het  Monforte-retabel  zoii  verplaatsen.  Landschap  en  huizen 
in  het  verschiet  zouden  inderdaad  van  den  achtergrond  van  dit  laatste 
een  volmaaktere  voortzetting  kunnen  zijn.  Zijn  compositie  echter  is 
minder  ruim  en  minder  klaar.  De  afgebrokkelde  muur  suggereert  wel 
de  vereischte  diepte,  doch  men  tracht  tevergeefs  van  de  ruimte,  waarin 
de  hoofdhandehng  voltrokken  wordt,  een  juist  begrip  te  verkrijgen.  Het 
paneel  is  in  het  midden  verhoogd  geweest  om  een  plaats  te  laten  voor 
een  hemelsch  tatereel  met  zingende  engelen.  Zijn  de  lieden,  ItaUaansch 
in  uiterhjk  en  zelfs  in  schildertrant  (blz.  24),  wellicht  stadgenooten  van 
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Portinari,  die  met  zoovele 
andere  tamilies  naar  Vlaan- 
deren gekomen  waren,  om 
de  zaken  der  Medici  te  be- 
hartigen ?  Of  moet  men  er 
soms  vrienden  tut  Florence 
in  zien,  die  hun,  aldaar  ge- 
schilderde, portretten  had- 
den opgezonden,  opdat 
Hugo  ze  tusschen  de  Konin- 
gen zou  plaatsen  ?  Ot  is  dan 
onze  meester  inderdaad  nog 
vluchtio;  in  Italië  o;eweest? 
Het  laatste  komt  ons  toch 
onwaarschijnhjk  voor.  Van 
der  Goes  zal  wel  naar  Floren- 
tijnsche  portretten  gewerkt 
hebben. 

De  penteekening  in  Christ 
Church  Library  te  Oxtord, 
uitgevoerd  op  donkergrijs 
papier  en  met  witte  vert 
verlicht,  kan  om  wille  van  her  boomlandschap  in  de  buurt  van  het 
Portinari-altaar  een  plaats  krijgen  (blz.  24) :  de  herder  links,  het  torsch 
gelaat  van  Jacob,  die  zijn  nicht,  Rachel,  eerbiedig  kust,  en  de  natuur- 
waarheid, waarmee  vooral  de  kudde  schapen  is  weergegeven,  doen 
sterk  aan  Van  der  Goes  denken.  De  scherpe,  woelige  draperie  komt 
overeen  met  die  van  de  buitenluiken  der  Geboorte  van  de  Uffizigalcrij . 
Nog  gotischer  doet  het  sierhjke  vrouwenfiguurtje  aan,  op  een  teckening 
van  denzcltden  aard  in  particulier  bezit  te  Bern. 
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De  kleuren  van  de  Madonna's  uit  Frankfort  en  Budapest  (blz.  25  en 
26)  komen  die  van  het  Weensch  diptiek  nabij.  Tegenover  de  mattere 
en  warmere  tinten  over  de  paneeltjes  uit  Brussel  en  Philadelphia  ligt 
over  deze  een  koude  srlans.  Een  matgouden  achtcro-rond  vervansrt  het 
landschap.  Het  zijn  echter  vooral  de  handen  der  Maagd,  die  in  het 
Franktortsche  paneel  met  meer  overtuiging  dan  in  dat  van  Budapest 
voor  Hugo  pleiten.  De  kleine  Jezus  is  een  heel  ander  kindertype  gewor- 
den dan  we  tot  nog  toe  van  den  meester  kenden:  magerder,  beweeg- 
lijker. Hij  houdt  een  anjelier  in  de  hand,  een  van  de  vele  bloemen, 
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lÜc  bij  onze  meesters  telkens 
teriigkeeren,  maar  waarvan 
ons  de  symboliek  ontgaat.  Op 
de  armen  der  eerste  Madon- 
na is  het  Kind  zelfs  schalkscli 
en  richt  zich  met  speelschc 
gebaren  en  tintelende  oogcn 
tot  den  beschouwer. 

Dezelfde  mededeelzaam- 
heid legt  een  der  bcvalligstc 
Jezuskindekens  aan  den  dag, 
welke  Van  der  Goes  ons  heett 
nagelaten :  het  ranke,  halt  ern- 
stige, halt  speelsche  Knaapje 
van  de  Geboorte  te  Berlijn 
(blz.  27).  Zijn  beweeglijk- 
heid deelt  zich  aan  bijna  alle 
personen  mee:  ze  doorvaart 
de  engelen,  die  zich  vlak  om 
de  kribbe  heen  dringen  en 
vooral  de  herders  met  hun  goedig-omioozele  gezichten.  In  den  grond  zijn 
het  dezeltde  typen  als  die  vaa  het  Portinari-altaar,  doch  ze  hebben  meer 
haast.  Die  bewemis;  en  dat  verlan2:en  om  de  toeschouwers  in  de  ge- 
beurtenis  te  betrekken,  bezielt  óok  de  beide  profetentiguren  in  hun  rijke 
brokaat-costuums.  Als  voor  een  tooneeluitvoering  hebben  ze  een  licht 
plooibaar  gordijn  opengetrokken.  Bij  tafereelen  uit  het  Nieuwe  Testa- 
ment plaatsten  de  kunstenaars,  in  navolging  van  de  in  de  14e  eeuw  ont- 
worpen Biblia  Pauperum,  graag  twee  ot  vier  proteten,  die  hun  voor- 
zeggingen op  een  spreukband  voor  zich  uit  Helden.  Op  het  tooneel 
uit  Van  der  Goes'  dagen  kumien  proloogzeggers  die  taak  hebben  over- 
genomen. Na  hun  profetieën  te  hebben  gesproken,  gingen  ze  dan  de 
gebeurtenis  zelt  voor  de  toeschouwers  in  letterhjken  zin  , .ontsluieren  . 
Op  ons  langwerpig  paneel  bekleeden  de  robuuste  gestalten  de  rol  van 
middelaars.  Wij  worden  uitgenoodigd  in  hun  oogen  en  mèt  hun  oogen 
te  zien.  Het  koloriet  der  compositie  is  even  émailhard  en  koel  als  dat 
van  de  beide  Madomia's  en  het  Weensche  tweeluik.  Gestalten  en  ge- 
baren, stroobos  en  tlora  op  den  voorgrond,  ze  laten  geen  twijtel  over: 
Hugo  is  hier  aan  het  werk  geweest.  Men  heeft  wel  eens  gemeend,  dat 
de  meester  zichzelf  heeft  willen  uitbeelden  m  den  fluitspeler  ot  zijn 
gezel  op  het  linker  achterplan.  Maar  hoe  verschilt  de  steer  met  de  monu- 
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mentale  rust  van  een  Porti- 
nari-  ot  Montorte-altaar ! 
Toch  slaat  de  beweeglijk- 
heid niet  in  woeligheid  over, 
de  overzichtelijkheid  der 
compositie  heett  niets  ge- 
leden en  kan  gerust  een  ver- 
gelijking met  de  beide  an- 
dere groote  werken  ver- 
dragen. De  betoovering  der 
open  ruimte  echter,  die  van 
het  Florentijnsche  retabel  uit 
Liaat,  heett  Huq;o  hier  niet 
kumien  oproepen. 

De  figuur  van  Sint  Jozct 
op  de  Geboorte  te  Berhjn 
en  de  blikrichting  van  het 
Kindje  brengen  ons  een 
ander  werk  van  Hugo  in 
herimiering :  het  kleine  vier- 
kante paneeltje  in  Wilton 
House  (blz.  28).  Ook  de 
tensere  ensclen  van  beide 
stukken  zijn  verwanten,  al  stoot  het  vertrokken  gezichtje  van  één  hunner, 
ter  rechterzijde,  af.  Over  het  Kerstgeheim  is  de  avond  neergestreken: 
het  is  de  eerste  maal,  dat  een  Nederlandsch  meester  de  nachtehjke  sfeer 
der  Geboorte  poogt  weer  te  geven.  En  mèt  den  avond  is  een  beschouwehjke 
rust  neergedaald,  zoo  geheimzinnig,  als  Hugo  het  nergens  tevoren  be- 
reikt heett.  Van  de  herders,  op  den  achtergrond  in  het  duister  door 
hemelsche  glansen  verrast,  zijn  er  twee  naderbij  gekomen  en  hun  nieuws- 
gierigheid is  geworden  als  die  van  kinderen  bij  het  wiegje  van  hun 
pasgeboren  broertje:  ze  zijn  één  en  al  belangstelling,  maar  ze  durven 
zich  met  geen  woord  en  zelts  met  geen  gebaar  uiten.  Maria  heett  de  edele, 
sterke  handen  voor  de  borst  gekruist  en  is  geheel  verzonken  in  de  weelde 
van  haar  eigen  hart.  Het  paneel  bezit  zijn  gebreken,  maar  nooit  maakt 
de  universeele  geest  van  den  meester  machtiger  indruk,  dan  wanneer 
iemand,  na  de  telkens  wisselende  schoonheid  der  drie  groote  paneelen, 
te  Berhjn  en  Florence,  gesmaakt  te  hebben,  de  steer  van  dit  stille  stuk  in 
zich  opneemt.  Zou  het  soms  ontstaan  zijn  in  's  meesters  laatste  levens- 
jaar, als  na  telle  angsten  de  lavende  rust  hem  in  avondstemming  bracht? 


PORTIXARI-ALTAAR,   FLORENCE,  LIXKERLUIK, 
DÉTAIL. 


42 


Een  der  meest  van  geeste- 
lijk leven  doorstraalde  kop- 
pen uit  den  portrettcnschat 
onzer  vroege  schilders  bezit 
het  New  Yorksche  Museum 
in  den  wel  eens  aan  Rogier 
toegekendcn  monnik,  een 
fragment  (zie  blz.  40).  Hij 
herinnert  aan  den  Jozet  van 
Arimathca  der  Weensche 
Beweening  en  den  tegen 
Maria's  sterfbed  neerge- 
drongen Apostel  te  Brugge 
(blz.  29).  Een  werk,  schier 
zonder  kleurenweelde.  Het 
matte  blauw  overheerscht 
het  weinige  rood  en  groen 
en  bruin;  alleen  het  gewaad 
van  Snit  Petrus  en  de  kleuren 
om  Maria's  linnenblank  ge- 
laat verhchten  de  drukkende 
monotonie.  De  smart  heeft 
allen  verpletterd,  maar  boven 
in  het  vertrek  zweeft  Christus,  om  bij  Zijn  Moeder  te  wezen  in  haar 
doodsstrijd,  gehjk  zij  bij  Zijn  zieltogen  was  .gebleven.  De  Maagd  ligt 
daar  zoo  rustig  te  wachten,  terwijl  de  Apostelen  niet  meer  weten  wat 
ze  zullen  doen,  wat  voor  gebaren  ze  naar  elkander  zullen  maken  -  zoo- 
zeer zijn  ze  aangegrepen.  Van  de  vroegere  klare  ruimteschepping  des 
meesters  is  nauwehjks  iets  te  bespeuren.  Wat  doet  het  er  toe.''  Alles  is 
bevangen  door  één  geweldig  sentiment,  dat  u  lang  nog  bijblijft.  De 
smartehjke,  krampachtige  trekken  en  gebaren  der  atzonderhjke  Apostelen 
kunt  ge  misschien  vergeten,  maar  de  stemming  van  druk  en  dof  lijden  zal 
bhjven  hangen.  En  Maria,  die  klare  zon  midden  tusschen  de  donkere 
geladen  wolken,  zal  bezwaarlijk  uit  uw  verbeelding  wijken.  Op  de  tijd- 
genooten  heeft  het  paneel  een  onuitwischbaren  indruk  nagelaten.  Er  be- 
staat een  direkte  copie  te  Berhjn  en  een  teekening  naar  Van  der  Goes 
in  Brunswijk  (blz.  30).  Door  middel  vooral  van  deze  laatste  scliijnt  de 
meester  bij  Joos  van  Cleve's  en  zelfs  Schongauer's  voorsteUingen  den 
toon  te  hebben  aangegeven.  En  Rcmbrandt's  ets  lijkt  er  nog  mee 
verwant. 
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De  zoo  dikwijls  iii  de  laat- 
middeleeuwsche  kunsr  uit- 
gebeelde Ontmoeting  van 
David  en  Abigaïl,  die  met 
geschenken  den  toorn  van 
den  vorst  tes-en  haar  echtge- 
noot  kwam  bedaren,  schijnt 
ook  Hugo  te  hebben  geschil- 
derd. Van  Mander  verbindt 
er  zijn  liefdesromance  aan. 
De  compositie  is  ons  slechts 
door  enkele  vrij  laat  i6de- 
eeuwsche  nabootsingen  be- 
kend, \\aarin  nog  maar  wei- 
nig van  den  geest  des  meesters 
overgelaten  is. 

hl  den  laatsten  tijd  wil  men 
in  den  maker  van  het  paneel- 
tje der  Liechtenstein-galerij 
te  Weenen  niet  meer  Hugo 
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zclr,  doch  een  bekwaam 
navolger  zien,  die  dan  den  naam  krijgt  van  Meester  van  het  Liechten- 
steinsch  altaartje.  Men  kan  het  niet  van  zich  verkrijgen,  de  zijvleugels 
met  hun  houterige  koningen  en  vooral  den  stichter,  die  een  letterhjke, 
maar  onbehaaglijke  copie  van  Edward  Bonkil  hjkt,  aan  Van  der  Goes 
toe  te  blijven  kennen.  Het  is  moeilijk  in  deze  zaak  uitspraak  te  doen, 
daar  het  nuddenluik,  met  zooveel  treffende  herimieringen  aan  het  Mon- 
torte-altaar,  ons  toch  weer  wimien  zou  ten  gunste  van  den  Gentschen 
meester  (blz.  31).  Van  de  tot  voor  kort  hem  toegeschreven  Aanbidding 
der  Koningen  te  Leningrad  kan  men  met  geruster  hart  Hugo's  naam 
schrappen. 

Dat  Van  der  Goes  ons  meer  dan  eens  teleurstelt,  wanneer  we  onszelt 
willen  verrassen  met  zijn  voor  zijn  dagen  zoo  breed  opgevatte  ruimte- 
schildering, pleit  eigenlijk  voor  hem.  Hij  is  zoo  vrij  als  een  kimstenaar 
maar  mag  zijn.  Het  onderwerp  bepaalt  hem  niet,  maar  hij  bepaalt  den 
geest  van  zijn  onderwerp.  De  twee  zoo  geheel  verschillende  opvattingen 
van  de  Geboorte,  die  in  Florence  en  die  111  Berlijn,  kumien  het  getuigen. 
Zeker  is  hij  een  realist  geweest,  maar  hij  bleef  even  zoo  vrij  tegenover 
de  werkelijkheid  als  een  Van  Eijck  ot  een  Rogier.  Hij  was  allerminst  een 
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nuchtere  realist.  Hij  bespeelt 
de  werkelijkheid  als  een  cel- 
list zijn  instrument:  niet 
wisselenden  hartstocht.  De 
Dood  van  Maria  maakt  een 
wat  onwezenlijken  indruk, 
doch  de  onderdeden  zijn 
stuk  voor  stuk  nauwkeurig 
van  het  leven  afgezien,  al 
verwondert  men  zich,  ze 
juist  daar  aan  te  treften. 

Zijn  talent  maakte  Van 
der  Goes  tot  portretschilder, 
meer  dan  zijn  voorgangers 
en  tijdgenootcn.  En  een  por- 
tretschiltier  moet  iemand 
zijn  -  zoo  oordeelt  Jan  Veth, 
die  het  zelt  was  -  ,,die  ta- 
mehjk  vrij  is  van  aangeleerde 
konventie,  niet  geplaagd 
wordt  door  de  neiging  om 
zijn  modellen  te  behagen,  noch  zijn  portretten  eenigszins  wil  terugbrengen 
naar  een  ot  ander  ideaal-type,  maar  die  integendeel  een  scherp  gezicht 
heeft  op  de  karakteristieke  vormen  en  atwijkingen  van  elk  bizonder 
menschengelaat"  (Alexandrijnsche  Portretten).  Als  er  écu  kunstenaar 
geest  en  stot  weet  te  verbinden,  dan  is  het  de  portrettist,  omdat  zijn 
modellen  die  verbindins;  in  duizenderlei  schakecrino;  verkoiidia;cn. 
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Over  het  algemeen  is  Hugo  op  zijn  best  in  zijn  portretten  van  mannen. 
In  elk  van  zijn  mannenkoppen  legt  hij  een  karakter  bloot.  Het  tijne, 
weibesneden  gelaat  van  Portinari,  bij  Memling  nog  onbevangen,  heeh 
een  bescheiden  levenswijzen  glimlach  aangenomen;  weeke,  bijna  wee- 
moedige ernst  spreekt  uit  den  kop  van  Hippoliet  Berthoz.  Goedmoedig, 
zelf-ingenomen  knielt  de  gezette  proost  van  Trinit}-Churcli  te  Edin- 
burg  voor  zijn  orgel  -  het  is  alsoi  hij  ons  wil  doen  gelooven,  dat  niet 
alleen  de  paneelen,  doch  ook  het  instrument  zelf  een  schenking  van  hèm 
zijn.  De  jonge  'man,  uit  New  York,  die  zoo  moeiUjk  zijn  donkeren 
baard  kan  weggeschoren  krijgen,  verkondigt  met  mond  en  oogen  zijn 
ongecompliceerde  natuur,  en  een  vasten  wil  zijn  klare  oprechtheid  on- 
wrikbaar te  handhaven  (blz.  32). 


45 


Tegenover  de  herders  van 
Hugo   zijn   de   boeren   van 
Bosch  en  Breugel  toch  eigen- 
hjk  tooneelfiguren.   Emsrig 
bedoeld  maken  ze  hos  vaak 
een  burlesk  eftekt :  zij  hebben 
gcniccnhjk   meer   weg   van 
den  man,  die  met  zijn  doe- 
delzak in  de  hand  den  stal  der 
Geboorte,  op  het  Portinari- 
altaar,  wilbimienloopen,  dan 
op    de    drie    schepers    vóór 
hem  (blz.  33).  Dat  zijn  zul- 
ke trouwhartige  volksmen- 
schen,    dat   men   haast  niet 
gelooven  kan,  dat  ze  uit  een 
mysteriespel  naar  de  schilder- 
kunst    zijn     overgeloopen, 
-  iets   dat  men  van  de  zoete 
kribbctiguurtjes  op  Rogier's 
paneel  te  Dijon  direkt  zou 
willen  aamicmen.  Men  heett 
in    die    prachtkoppen    van 
Hugo  de  uitdrukking  der  drie  mcnschenleehijden  willen  zien,  men  heett 
er  de  gradatie  der  verrassing  uit  willen  aflezen,  -  maar  men  had  moeten 
begiimen  met  er  den  eenvoud  en  de  ootmoedigheid  in  te  bewonderen. 
Verborg  de  meester  bij  zijn  eigenhjke  portretten  de  ziel  nog  onder  het 
doorzichtig  masker  der  plechtigheid,  hier,  bij  deze  eenvoudigen,  legt  hij 
haar  boven  op  het  gelaat,  en  zie  -  over  al  die  ruwe  trekken  daalt  een 
ernstige,  geestehjkc  schoonheid,  welke  we  bij  de  statiger  conterteitsels 
missen.  Wilde  hij  ons  misschien  verdietschen,  dat  het  de  armen  en  sim- 
pelen  zijn,  voor  wie  de  schoonheid  van  het  Evangelie  het  eerst  oplicht.' 
De  oudste  lacht  met  heel  zijn  gezicht,  en  hij  bidt;  hij  is  het  diepst  in  het 
geheim  van  het  Kind  doorgedrongen.  De  tweede  breidt  de  grove  handen 
uit,  zijn  donkere  oogcn  staan  nog  zoekend,  doch  de  mondhoeken  be- 
wegen al  naar  een  glimlach  toe;  hij  houdt  zich  gereed  het  geheim  van 
het  Kind  in  zich  op  te  nemen.  Het  gezicht  van  den  laatste  der  drie  is  één 
groote,  ruwe,  bijna  smartehjke  vraag;  haast  tanatisch  zoekt  hij  naar  het 
geheim  van  het  Kind,  hij  zal,  hij  móet  het  weten!  (blz.  34).  De  twee 
schepers  uit  het  Berhjnsche  paneel  maken  een  minder  volkschen  indruk. 


H    GEXOVEVA,    BUITEXLUIK,  WEEXEX 
HIST.   MTSEUM. 


KUXST- 


46 


MOXFORTE-ALTAAR,  BERLIJN,  DETAIL. 


47 


PÜKTIXARI-ALTAAR,  FLORENCE,  MIDDEXLUIK 
DÉTAIL. 


maar  spreken  dezelfde   taal 
(blz.  35). 

Eigenaardig,  de  man,  die 
aldus  de  volksziel  kon  weer- 
geven, maakt  van  Adam 
een  edelman,  wamieer  men 
althans  naast  deze  fynbesne- 
dcn,  slanke  figuur  te  Weenen 
den  veel  ruigeren  voorvader 
op  Van  Eijck's  Aanbidding 
beschouwt  (blz.  36).  Wel- 
Hcht  streetde  hij  deze 
hoolschheid  na  om  wille 
van  de  gelijkenis  met  de 
Christusgestalre  uit  hetzelfde 
tweeluik,  over  Wiens  scher- 
pe, nobele  trekken  de  rust 
van  den  dood  is  neergestre- 
ken (blz.  37).  Maar  Adam 
staart.  Deze  starre  bhk  mag 
niet  aan  onvermoQ-en  geweten  worden,  want  we  ontmoeten  hem  nero-ens 
anders  in  Hutro's  oeuvre.  Wilde  de  meester  daarmee  soms  de  omstrikkino; 
der  bekoring  uitdrukken,  welke  ook  Eva  -  in  nog  opvallender  wijze  - 
bevangen  heek  ?  Met  deze  wat  weekeHjke  koppen  vormt  het  open,  vast- 
beraden mamiehjkhcid  uitstralend  gelaat  van  den  Moorenkoning  op  het 
Monforte-retabel  een  weldadige  tegenspraak.  We  zien  er  een  rasechten 
Vlaming  voor  ons,  net  genoeg  bruin  gekleurd  om  voor  'n  exotisch 
vorst  te  kumien  spelen  (blz.  38). 

De  knielende  herder  van  het  Portinari-altaar  verraadt  Hugo's  voorliefde 
voor  oude,  gegroefde  koppen,  waarover  hij  altijd  een  trek  legt  van  die 
goedheid,  welke  zoo  vaak  aan  oude  menschen  geschonken  wordt,  om- 
dat ze  meer  wijsheid  verworven  hebben.  Onder  de  meest  gevoelig  ge- 
modeleerde  oude  koppen  behoort  de  profeet,  rechts  op  de  Geboorte 
uit  Berlijn  (blz.  39)  en  de  als  portret  opgevatte  monnik  uit  New  York 
(blz.  40) :  op  geheel  verschillende  manier  heeft  Hugo  bij  deze  twee  de 
wijze  rust  van  den  ouderdom  weergegeven:  den  eerste  drijft  de  neiging 
zijn  rijke  innerüjk  te  openbaren,  de  ander  bewaart  het  stil  in  zijn  hart. 
Men  placht  in  Van  der  Goes'  dagen  Sint  Jozet  nog  als  een  grijsaard 
voor  te  stellen,  die  zich  bij  het  Kcrstgcheim  een  weinig  op  den  achter- 
grond houdt:  op  de  beide  groote  altaarstukken  knielt  hij  nog  ter  zijde 


48 


GEBOORTE  VAX  CHRISTUS,  BERLIJN,  DETAIL. 


HUGO    VAN    DER    GOES    4 


49 


PORTIXARI-ALTAAR,    FLORENCE,    MIDDEXLUII' 
DÉTAIL. 


neer,  als  een  gelukkige  ge- 
ringe, die  nier  van  al  te  dichr- 
bij  de  heerlijkheid  mag  be- 
leven (blz.  41),  doch  op  de 
Berhjnsche  Geboorte  mag 
liij  de  kribbe  haast  even  dicht 
naderen  als  Maria.  Steeds 
echter  bhjtt  hij  de  wat  sim- 
pele man.  Hugo  verbaast 
ons  telkens  door  de  ver- 
scheidenheid, waarin  hij  één 
soort  menschen  weet  uit  te 
beelden :  de  eerste  konins  van  het  Monforte-altaar  heeft  het  voorkomen 
van  een  bejaarden  aristokraat  (zie  blz.  47),  Sint  Antonius  de  kluizenaar 
van  het  Florentijnsche  zijluik  dat  van  een  afgewerkten  kloosterbroeder 
(blz.  42). 

Van  de  groote  dames,  Maria  Portinari-BaronceUi  en  Elisabeth  van 
Keverwijck,  heeft  Van  der  Goes  echte  huismoeders  gemaakt,  met  zorge- 
hjke,  ja  zuinige  gezichten.  Zijn  heiligen  hebben  iets  strengs,  iets  ongenaak- 
baars, haar  trekken  zijn  eer  niteressant  dan  schoon  ot  licttallig  te  noemen. 
Sint  Margareta's  mond  is  bepaald  leehjk,  doch  haar  heele  gelaat  en  haar 
rijzigheid  imponeeren  en  trekken  toch  in  zekeren  zin  weer  aan  (blz.  43). 
Maria  Magdalena  doet  denken  aan  een  zeer  welopgevoed,  doch  licht- 
geraakt  jong  meisje:  haar  uitdrukking  loochent  eigenhjk  haar  taam, 
dat  ze  namehjk  zoo  veel  heett  lietgehaci  (blz.  45). 

Bevalligheid  ontmoet  men  slechts  bij  de  Magdalena-figuur  te  Weenen 
en  bij  de  donkerblonde  Eva,  die  haar  zusje  kon  wezen.  Beiden  staren 
droomerig  voor  zich  uit,  de  eene  onder  den  ban  der  verleiding,  de  ander 
onder  den  drang  van  de  weemoed  (blz.  44).  Hctzeltde  vrouwentype, 
uiteraard  scherper  van  omtrek  en  een  A\eimg  minder  vol  van  gelaat, 
vertoont  de  Brabantsche  H.  Genoveva  op  het  buitenluik  (blz.  46). 

Tevergeefs  zal  men  bij  Hugo  die  gestalten  terugvinden  van  krachtige, 
in-gezonde,  wat  gezette  burgervrouwen,  waarmee  Van  Eijck  zijn  Maria  s 
bekleedt.  De  anders  bijna  meedoogenlooze  portretschilder  ideahseert  zijn 
Madonna's  naar  den  trant  van  Rogier  en  Dirck  Bouts.  Gehjk  deze,  zoo 
geeft  hij  haar  dat  hooge  en  breede  voorhootd,  die  bijna  platgelegde, 
in  het  midden  gescheiden  haren,  dien  langen  smallcn  neusrug.  Toch 
bezitten  Hugo's  Maria's  een  wat  jeugdiger  voorkomen,  doordat  ze 
blonder  zijn  en  fijner  gebouwd.  Ondanks  haar  vol  gelaat  vertoont  vooral 
de  knielende  Maagd  op  de  Berhjnsche  Geboorte,  in  haar  wijd  uitplooiende 
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kleeren,  zachte,  fijnbesneden 
trekken,  duimc  en  uiterst 
regelmatige  lippen,  en  de 
subtielste  handen,  die  de 
meester  ons  heeft  overge- 
leverd. Het  meest  nog  nadert 
de  zittende  jonge  Moeder  op 
het  Montortc-altaar  (blz.  47), 
met  haar  precieus  pruime- 
mondje,  de  burgervrouw. 
De  hooge,  sterk  gebogen 
wenkbrauwen  en  de  iets  naar 
voren  gestoken  Hppen  ver- 
kenen de  meeste  van  Hugo's 
Madonna's  het  meisjesachti- 
ge, dat  aan  Rogier's  gestalten 
ontbreekt. 

Deze  jeugdigheid  neemt 
wel  niet  den  ernst  en  wee- 
moed weg,  die  de  Moeders 
op  paneelen  van  dezen  laat- 
sten  over  zich  hebben,  maar  zij  verlicht  die  toch  merkbaar.  Men  zou 
één  uitzondering  moeten  maken,  namehjk  voor  de  knielende  Maagd  op 
het  Portinari-altaar,  die  nog  volledig  van  de  traditioneele  melancholie 
doordrongen  is,  midden  in  haar  feestehjke,  omgeving  (blz.  48).  Bijna 
overal  houdt  ze  de  oogen  neergeslagen  over  haar  Kind,  alleen  op  de 
Geboorte  te  Berhjn  verhest  zich  de  ingetogen  aandachtigheid  in  een 
afwezigen  blik,  die  over  den  bussel  stroo  op  den  voorgrond  scliijnt  te 
dwalen  (blz.  49). 

Ondanks  de  tallooze  punten  van  overeenkomst  met  de  andere  van 
Hugo's  Maria's,  staat  die  van  het  Portüiari-middenstuk,  wat  schilderhjke 
uitvoering  betreft,  eenigszins  apart.  Ze  is  harder  van  modelé:  om  neus 
en  mond  en  kin  teekenen  de  omtrekken  zich  scherper  af  dan  bij  de 
weekere,  meer  door  licht  en  schaduw  dan  door  duidelijke  hjnen  ge- 
markeerde Madonna's  van  Brussel,  Frankfort,  Budapest  en  Berhjn.  Een 
type  op  zich  vertoont  de  devote,  kinderhjke  figuur  op  het  Wilton- 
House-paneeltjc:  zij  overtreft  al  de  andere  in  weeke,  ronde,  niet  in  vaste 
trekken  gevatte  vormgeving.  De  gave  en  rustige  gestalte  van  Maria  op 
haar  sterfbed,  te  Brugge,  van  wier  oogen  men  niet  precies  kan  zeggen 
of  ze  breken  dan  wel  of  ze  naar  haar  verheerlijkten  Zoon  omhoog  staren, 
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verschilt   maar   weinig   van 
het  Rogier-type.  Naiiwehjks 
heett  de  gevorderde  leeftijd 
zijn  sporen  over  dat  maagde- 
lijk gelaat  getrokken  (blz.  57). 
Niets  kinderhjks  geelt  de 
kleine  Jezus  op  de  armen  ot 
de  knie  der  Madonna  van 
Brussel,  Budapest  en  van  het 
Montorte-altaar  te  aanschou- 
wen. Bijna  als  een  dood  vogeltje  ligt  Hij  neer  in  zijn  eigen  lichtglans, 
op  de  Portinari-triptiek.  Deze  ouweHjkheid  is  een  traditie,  die  Hugo 
gelukkig  in  zijn  later  werk  verbroken  heeft. 

De  Porrinari-portretten  bewijzen,  dat  de  meester  in  staat  was  ons 
het  kind  at  te  malen  met  vele  kindcrhjke  eigenaardigheden,  met  zijn 
guitigheid  en  zijn  quasi-emstigen  blik,  met  zijn  onbeshste  trekken  om 
neus  en  mond,  en  met  zijn  groote,  altijd  verbaasde  oogen.  Men  moet 
tot  Rubens  voortgaan,  eer  men  weer  zulke  prachtig  getroticn  kopjes 
ontmoet. 


Terwijl  in  Italië  de  engelen  al  lang  hotjonkers  geworden  waren  en 
de  kleineren  onder  hen  de  door  geen  kleed  meer  gehinderde  dartelheid 
der  laat-romeinsche  putti  hadden  aangenomen,  handhaafden  de  Neder- 
landschc  kunstenaars  nog  trouw  de  traditie  en  kleedden  hun  hcmelsche 
koorknapen  in  de  hturgische  paramenten:  blanke  alben,  soms  bedekt 
met  een  stola,  kleurige  tunicellen  en  dalmatieken  en  rijke,  zware  brokaten 
koormantcls.  Met  schier 
vrouwehjke  hoofschheid  en 
bevallige  manieren  schrijden 
ze  door  het  werk  der  Van 
Eijcks  en  zijn  navolgers.  De 
musiceerende  hemelgeesten 
op  de  Aanbidding  van  het 
Lam  te  Gent  doen  aan  als 
teere  meisjestiguren  met  fijn 
besneden  handen   en  lichte 
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vingeren;  zang  en  orgelspel 
schijnen  over  hun  gelaat  en  hun 
houding  een  meditatieve  wee- 
moed te  hebben  getrokken. 
Bijna  vermoeid,  zou  men  zeg- 
gen, houdt  de  gestalte  op  den 
voorgrond  de  handen  op  het 
dunne  klavier:  schier  alle  actie 
hjkt  voor  een  wijle  van  deze 
hcmclsche  groep  geweken  (blz. 
54).  De  meeste  engelen  op  Van 
der  Goes'  paneelen  zijn  daaren- 
tegen werkeHjk  koorknapen; 
men  ontdekt  er  onvervalschte 
jongenskoppen  onder,  den  een 
wat  meer  ingetogen  dan  den 
ander  (blz.  50).  We  kennen 
onzen  meester  nu  a;enoeo;,  om 
te  weten  dat  hij  zijn  gestalten 
met  voorhetde  iets  stoers  en 
mamieHjks  schenkt.  Soms  zijn 
ze  bepaald  op  het  houterige  at,  gehjk  de  beide  knielende  figuren  links 
op  den  voorgrond  der  Florentijnsche  Geboorte:  ze  maken  den  indruk 
van  misdienaars,  nog  niet  vertrouwd  met  de  gratie  en  zwierigheid  van 
hun  lange  alben.  Over  het  algemeen  zijn  de  gestalten  op  de  Berhjnsche 
Geboorte  bevaUiger,  en  kinderhjke  bevalHgheid  is  wel  bijzonder  over 
de  in  een  tros  om  de  kribbe  heen  gegroepeerde  engelen  uitgegoten  (blz.  51). 
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Men  zou  van  de  handen  op  Hugo's  paneelen  een  uitgebreide  karakter- 
studie kumien  maken.  Ze  zijn  niet  wel  onderhouden  en  slank  zooals 
bij  Rogier  en  Van  Eijck.  Zelfs  de  Man  met  de  anjer  uit  Berhjn  van 
den  laatstgenoemden  heefi:  nog  ,, welgemanierde"  handen,  vergeleken 
bij  die  ruige  ledematen  der  Portinari-herdcrs  (blz.  52).  Toch  zijn  het 
volstrekt  geen  onbehouwen  vleeschklompcn.  Ze  vertoonen  het  karakter 
van  hun  bezitters:  ze  hebben  moeizaam  in  den  grond  en  in  het  leven 
gewroet.  Ze  hjken  onbehoorhjk  groot;  in  werkelijkheid  zijn  ze  dat  niet. 
Zelts  op  de  Itahanen  hebben  die  herdershanden  indruk  gemaakt;  op  het 
Sassetti-altaar  nam  Ghirlandajo  ze  over,  eenigszins  meer  gepoHjst.  De 
vrouwen  bij  Rogier  en  Bouts  bezitten  aristokratische,  tot  in  de  fijne 
toppen  geHjkmatig  verloopende  vingers;  die  van  Hugo's  vrouwen  zijn 
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gespierder,  maar  daarom  niet 
minder  nobel.  Die  van  de  eer- 
sten kenmerken  de  sexe,  den 
stand  ot  de  klasse,  die  van  den 
laatsten  de  persoon  en  het 
karakter. 

Een  bijna  Oostersche  droo- 
mentuin  is  het  zoo  zorgvuldig 
gepenseelde  Paradijs  achter  den 
Zondeval  te  Weenen  (zie  blz. 
13).  Zoekt  men  de  echte  vader- 
landschc  landschapskunst  bij 
den  meester,  dan  beschouwe 
men  de  kale  boomen  achter  de 
twee  vrouwelijke  heiligen  op 
het  Portinari-rechterluik  (zie 
blz.  s) :  hun  tallooze  dunne, 
elkander  kruisende  takken  en 
twijgen  steken  tegen  den  koe- 
len klaren  hemel  scherp  at  en 
zouden  een  Brcugel  tot  voor- 
beeld kunnen  gediend  hebben. 
Wij,  Nederlanders,  kemien 
i  maar  een  betrekkelijke  waarde 
toe  aan  monumentale  zaken, 
die  het  leven  grooter  doen 
schijnen  dan  het  is.  Doch  wij 
koesteren  een  geduldige  ge- 
negenheid voor  kleine,  alle- 
daagsche  dingen,  die  het  leven 
inderdaad  mooier  maken.  Deze 
liefde  voor  het  detail  zit  ons  van 
ouds  in  het  bloed ;  in  onze  kunst 
is  het  bloemstuk  ontstaan  en  wij  zijn  de  leermeesters  van  het  stilleven. 
Van  Eijck  siert  zijn  binnenhuisjes  met  glanzend  koper  en  kleurig  aarde- 
werk en  met  enkele  bescheiden  bloemen.  Zelts  de  zoo  hoog  zwevende, 
lyrische  Rogier  liet  zich  dezen  lust  voor  het  kleine  niet  ontglippen.  Bij 
Hugo  leeft  hij  in  volle  fleur.  Een  bijna  kinderUjke  Hefde  legt  hij  aan  den 
dao;  voor  telkens  dezelfde  bloemen,  cie  kokette  irissen  en  de  bescheiden 
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akeleien.  Op  het  Portinari- 
altaar  prijken  ze  in  een  zorg- 
vuldig geschilderden,  met 
verguld  bladwerk  versier- 
den, albarello  en  in  een  soort 
drinkglas :  de  witte  en  blauwe 
irissen  naast  de  oranje-roode 
lelie,  de  donkerkleurige  ake- 
lei naast  de  bloedroode  anjer 
(blz.  53).  De  schilder  heett  ze 
met  zorg  geschikt,  zoo,  dat 
de  hjn  der  irissen  den  zoom 
van  Maria's  gew^aad  volgt. 
Een  weelderige  groep  vor- 
men deze  laatste  bloemen,  in 
hemelsblauw,  aan  den  in- 
gang van  de  plaats,  waar  de 
heihge  Familie  de  Koningen 
onr\-angt,  op  het  Montorte- 
altaar  (blz.  55);  vooraan  tus- 
schen  de  steenen  schiet  de 
slanke  akelei  omhoog  (blz. 
56).  Reeds  trok  de  verschei- 
denheid der  plantenwereld 
in  het  Paradijs  bij  Adam  en 
E\'a  te  Weenen  onze  aan- 
dacht: de  voornaamste  plaats  ruimde  de  meester  weer  in  voor  zijn  irissen. 
Men  zal  bij  Hugo  niet  die  sierlijke  biraienhuisjes  aantretlen  als  bij 
Van  Eijck,  Rogier  ot  Gerard  David,  waar  het  buitenlicht  onbevangen 
door  blanke  of  gekleurde  glasruitjes  binnenglijdt  over  donker  houtwerk 
en  heldere  vloertegels,  om  op  te  gloeien  tegen  een  hel  rood  of  groen 
bedgordijn.  Over  zijn  stukken  hangt  een  wat  meer  egale,  soms  zelfs 
eentonige  steer,  waarin  de  tinten  veeleer  ieder  voor  zichzelt  spreken  - 
men  mae  wel  zegeen:  fluisteren.  Men  kan  dan  de  avondstemming  van 
het  Wilton-House-paneeltje  als  een  hoogst  merkwaardig  uitzonderings- 
geval beschouwen:  daar  werpt  een  diep  groenig  blauw  een  weeken 
sluier  over  de  meeste  tinten.  Van  der  Goes  houdt  er  meer  van  zijn  volle 
aandacht  te  schenken  aan  de  kleine  dingen,  welke  zijn  gestalten  omringen. 
Maar  ook  daar  vermijdt  hij  hefst  alle  uitbundigheid,  zooals  bijvoorbeeld 
de  helle  ghmplekken  van  het  licht  in  spiegels  en  op  koperwerk.  Zijn 
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vaasjes  zijn  van  een  vrij  dot 
geëmailleerde  ceramiek  ot 
van  mat  glas,  op  het  Porti- 
nari-altaar  evenzeer  als  op  de 
Aanbidding  der  Koningen  te 
Berlijn.  Hier  prijken  ze,  in 
zeer  simpele  vormen  en  in 
bescheiden  grijsgele  tint, 
overstreken  met  een  luchtig 
ornamentje,  boven  de  Moe- 
der Gods  in  een  kleine  nis 
(blz.  23  en  47).  Zelfs  het 
edele  metaal,  dat  de  Konin- 
gen meebrengen,  vlamt  niet ; 
het  bezit  een  rijke,  doch  vrij 
matte  goudkleur.  Daaren- 
boven stoort  liij  zich  al  wei- 
nig aan  een  verantwoord 
perspectief :  op  den  voor- 
grond van  het  zoo  juist  besproken  Montorte-altaar  bUjkt  de  verhouding 
tusschen  kom  en  voet  van  het  geopende  schrijn  vol  goudstukken  vol- 
slagen gebrekkig  weergegeven.  Eenzelfde  fout,  welke  den  beschouwer 
al  evenmin  hindert,  bemerkt  men  in  den  stand  van  Maria's  sterfbed 
ten  opzichte  van  de  kamer  en  de  ligging  der  Maagd  op  het  Brugschc 
paneel  (blz.  29).  Het  is  den  meester  niet  te  doen  om  den  juisten  stand, 
maar  om  het  meest  levendige  voorkomen  van  dergehjke  détaüs. 
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Zulke  frappante  verschillen  in  geest  en  sfeer  zijn  er  in  Hugo's  schilderijen 
op  te  merken,  dat  men  daarnaar  twee  perioden  in  zijn  arbeid  heeft 
willen  aannemen:  een  meer  koele  en  een  meer  gevoelige.  Er  zijn  andere 
redenen,  welke  ons  weerhouden,  zoo'n  scherpe  scheidingsUjn  te  trekken, 
maar  het  is  duidelijk  dat  bij  de  Bewccning  van  Christus  te  Weenen,  die 
op  het  Berhjnsche  doek  en  de  Napelsche  copie  en  bij  den  Brugschen 
Mariadood  het  sentiment  alles  overheerscht.  Zwaar  drukt  de  droefheid 
op  de  gestalten  der  Beweening:  de  meesten  treuren  voor  zich  alléén, 
doch  er  zijn  er  ook,  die  samen  leven  en  samen  lijden,  gehjk  de  beide 
mannen  achter  Maria  en  de  twee  vrouwen,  die  vol  eerbied  de  kruis- 
nagelen kussen  (blz.  57).  Over  de  Apostelen  op  den  Dood  van  Maria 
is  de  smart  verpletterend  neergekomen:  men  vraagt  zich  at  ot  zulke 
smart  wel  in  redehjke  verhouding  staat  tot  de  oorzaak.  De  compositie 
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maakt  den  indruk  van  hevige 
bewogenheid,  en  toch  zijn 
deze  mannen  nagenoeg  wer- 
keloos en  apathisch,  zonder 
bepaald  doel  staren  ze  de 
ruimte  in  en  de  gebaren  van 
sommigen  hunner  drukken 
geen  smart  meer  uit,  daar- 
voor staan  ze  te  ver  at  van  de 
gebruikehjke  taal  (blz.  57  en 
58).  Een  bepaald  gevoel  laat 
zich  op  tallooze  wijzen  uit- 
drukken, doch  ook  daaraan 
zijn  grenzen,  gchjk  aan  elk 
svmbool;  er  zijn  nu  eenmaal 
gebaren,  die  dit  ot  dat  sen- 
timent niet  meer  symboh- 
seercn.  Van  der  Goes  heett 
hier  met  deze  grenzen  geen 
rekening  gehouden.  Het  ver- 
moeden is  gewettigd,  dat 
voor  het  sterfbed  der  Maagd  een  n_ict  meer  heelemaal  gezonde  geest 
aan  het  werk  is  geweest,  die  de  smart  en  haar  uitdrukkingswijze  niet 
meer  juist  tegen  elkander  kon  atwcgen,  en  zich  uitputte  in  een  ver- 
warrende, een  enkele  maal  volkomen  zinlooze  gebarentaal.  Het  paneel 
bezit  voortreftehjke  détails,  doch  zijn  kleur  is  eentonig,  geest  en  uit- 
drukking zijn  niet  evenredig  aan  den  inhoud.  Als  geheel  wekt  het  meer 
verbazing  dan  ontroering.  Het  kan  wellicht  dienst  doen  voor  een  klinisch 

onderzoek  naar  den  staat  van 
's  meesters  geestvermogens, 
roen  hij  het  schilderde.  Tot 
zijn  meesterwerken  behoort 
het  niet. 

Door  heel  de  kunstprc- 
cuctie  van  de  Zuidehjke 
Nederlanden  op  het  einde 
der    15e   en  het   begin   der 
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i6e  eeuw  bespeurt  men  den 
geest  van  Hugo  van  der 
Goes.  Met  zooveel  vitaliteit 
houdt  deze  stand,  dat  men 
tot  voor  kort  een  groot  getal 
werken,  waarvan  onderdee- 
len  Hugo's  merk  droegen, 
maar  waarvan  de  geest  en  de 
steer  toch  beneden  zijn  kun- 
nen gelegen  ^varen,  op  zijn 
naam  heeft  willen  zetten.  Eerst  geleidehjk  heeft  men  uit  dezen  overvloed 
enkele  waarachtige  werken  van  den  meester  kunnen  afzonderen.  De 
jongste  onderzoekingen  bewijzen  echter,  dat  men  met  dien  schittings- 
arbeid  nog  niet  gereed  is.  Hugo's  invloed  openbaart  zich  echter  niet 
alléén  in  de  productie  van  die  meer  of  minder  talentvolle  navolgers, 
doch  ook  in  erkende  groote  kunstenaars.  Het  is  opvallend,  hoeveel 
tapijtwerken,  vooral  die  van  Dooniiks  maaksel,  zijn  inspiratie  ten  toon 
spreiden.  De  schilder  uit  Oudcwater,  Gerard  David,  wiens  roem  eerst 
in  de  Zuidehjke  Nederlanden  begon,  staat  onder  zijn  invloed  en  deze 
drong  zelfs  naar  het  Noorden,  naar  den  Haarlemmer  Geertgen  tot  Sint 
Jans,  door.  Hij  beperkte  zich  niet  tot  ons  taalgebied:  de  Aanbidding 
der  Herders  van  den  Elzasser  Martin  Schongauer,  in  het  Museum  te 
Berhjn,  en  diens  prent,  den  Dood  van  Maria  voorstellend,  hebben  op- 
merkehjke  trekken  gemeen  met  Van  der  Goes'  paneelen  te  Florence 
en  te  Brugge.  En  door  het  Portinari-altaar,  dat  van  ongeveer  1482  af 
in  de  Santa  Maria  Nuova  der  Bloemenstad  te  zien  was,  werkte  zijn 
geest  in  op  de  meesters  der 
Italiaansche  Renaissance. 
Niet  enkel  de  herdersfiguren 
van  Ghirlandajo,  ook  die 
van  Lorenzo  di  Credi  in  de 
Academia  dezer  stad  en  die 
op  Aspertini's  Aanbidding 
der  Koningen  te  Berlijn  zijn 
door  Hugo's  herders  ge- 
inspireerd,   waarbij    dan   de 
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Zuiderlingen  zich  de  vrijheid 
voorbehielden  hc:  ruige  rea- 
lisme van  hun  Vlaamsche 
voorbeeld  eenigszins  re 
idcaliseeren. 

Het  is  vooral  Hugo's  rea- 
hsme,  dat  hem  in  de  koelste, 
zoowel  als  in  de  hevigst  be- 
wogen momenten  trouw 
bijbhjtt.  En  juist  dat  verleent 

hem  die  bijzondere  plaats  in  de  ise-eeuwsche  Nederlandsche  schilder- 
kunst. Maar,  gehjk  hij  in  zijn  Madonna's  kind  van  zijn  tijd  en  wel  in 
"t  bijzonder  een  verre,  doch  trouwe  leerling  van  Rogier  van  der  Weyden 
bUjkt  te  zijn,  zoo  bhjtt  de  geheele  steer,  waarin  hij  zich  beweegt,  de 
middeleeuwsche,  w'elke  steeds  gericht  is  op  het  bovennatuurlijke.  Zijn 
scrupuleus  reahsme  dient  ten  slotte  om  den  toeschouwer  met  het  onzicht- 
bare net  zoo  vertrouwd  te  n>aken  als  met  de  tastbare  dingen,  die  het 
omgeven.  Het  kleine  en  alledaagsche,  de  bloem,  de  vaas,  de  bussel  stroo, 
ze  zijn  bij  hem  gewis  niet  allemaal  symbolen  in  den  strikten  zin,  doch 
zeker  beduiden  zij  de  eenheid,  waarin  voor  den  middeleeuwschen 
mensch  de  geesteUjke  en  stoftehjke  wereld  waren  gevat.  De  diepe  be- 
teekenis  van  dezen,  het  hoogere  dienenden,  werkehjkheidszin,  drukte 
een  Fransch  kunstgeleerde  onlangs  zeer  kernachtig  uit:  ,,La  précision 
de  chaque  déraü  est  un  acte  de  toi  ". 
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Even  ghelyck  men  omtrent  den  wit  ghehoornden  woesten  Alpes,  oft 
ander  hooghe  Bergen  \an  verscheyden  plaetsen  /  door  den  Beecxkens 
't  water  hem  siet  eyndlinghe  legheren  en  versamen  meer  en  meer  in 
een  wijder  goot  oft  canael  haestende  hem  tot  de  alder  ruymste  Zee: 
van  gelycke  is  onse  Const  so  hier  so  daer  oorsprongUjck  ontstaen  /  en 
door  toedoen  der  edel  cloecke  gheesten  allencx  tot  meerder  volcomen- 
heyt  gecomen  /  Ten  heeft  der  edel  Schilderconst  niet  schadich  ghe- 
w  eest  /dat  onder  ander  hem  tol  haer  heeft  beghevenGheerit  van  Haer- 
lem  /  gheheeten  te  St.  Jans:  want  hij  haer  schoonheyt  en  bevallyck- 
heyt  soo  heel  vToegh  den  Menschen  ooghen  \oorhoudende  /  grootlycx 
haer  eere  en  weerdicheyt  heeft  vermeerdert  en  openbaer  ghemaeckt. 

Carel  van  Mander 


CEST  un  richc  pays  a  cause  de  scs  tourbes"  schrijtt  een  Vlaanische 
kroniekschrijver  in  de  15e  eeuw  over  Holland,  als  om  toch  iets 
te  zeggen  over  den  rijkdom  van  een  naburig,  stamverwant,  maar 
toch  altijd  wat  eenzijdig  en  provinciaal  geacht  gewest.  En  wat  wij  verder 
lezen  ot  wat  wij  aan  losse  gegevens  vinden,  bevestigt  min  o£  meer  dien 
eersten  indruk  omtrent  de  faam,  die  in  deze  tijden  vagelijk  uitging  van 
de  lage  landen  in  het  Noorden.  Dergelijke  uitlatingen  berustten  zeer 
zeker  toen  niet  en  berusten  ook  heden  niet  op  historisch  of  statistisch 
onderzoek.  Voor  den  geschiedschrijver  die,  den  politieken  of  cccono- 
mischen  stand  van  een  landstreek  zoo  nauwkeurig  mogehjk,  in  zijn 
betrekkelijkheid  tot  andere,  beter  gekende  streken,  wil  vaststellen,  zijn 
ze  niet  bruikbaar.  Voor  den  cultuurhistoricus  zijn  ze  het,  althans  in  hun 
gezamenlijkheid,  in  negatieven  zin,  wèl.  Men  houdt  landen,  waar  men 
op  die  manier  over  spreekt,  blijkbaar  voor  rijk;  althans  men  meent  dan 
te  weten  dat  er  zekere  welstand  heerscht,  dat  er  een  eoede  basis  bestaat 
voor  het  maatschappelijk  leven  en  men  tracht  dien  toestand  met  behulp 
van  een  enkel  teit  te  verklaren,  doordat  men  zich  de  vermelding  herinnert 
van  de  een  of  andere,  thuis  minder  bekende  hulpbron,  die  ginds  de 
welvaart  zou  kunnen  hebben  bevorderd. 

Maar  terwijl  wij  Bartolomeo  Fazio,  later  nog  Vasari  en  Guicciardini, 
met  lot  en  bcwonderinc  hooren  Q:ewa<ïen  van  Bru^sche,  Brussclsche 
en  Antwerpsche  schilders,  die  aan  deze  steden  zeker  cachet  gaven,  al 
waren  ze  er  niet  geboren,  al  waren  ze  soms  van  verre  en  uit  den  vreemde 
gekomen,  moeten  we  het  voor  het  Noorden  stellen  met  schaarsche  en 
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vaak  uit  de  tweede  hand  tot  ons  gekomen  opmerkingen.  Hoezeer  de 
gewesten  benoorden  de  Schelde  en  den  benedenloop  van  Maas  en  Rijn 
in  de  15e  eeuw  reeds  roem  mogen  hebben  behaald  door  hun  handel  en 
nijverheid,  door  de  wijze  waarop  zij  werden  bestuurd,  ot  wegens  andere 
voortreffehjkheden,  de  kunst,  de  beeldende  kunst  kon  er  zich  toen 
-  als  wij  onze  bronnen  mogen  vertrouwen  -  niet  in  het  bijzonder  ver- 
heffen op  wijdverspreide  faam.  En  toch  hadden  de  blokken  der  Holland- 
sche  houtsnijders  voor  de  bockillustratic  -  wij  zouden  heden  zeggen 
de  ,,cliché's"  -  en  de  miniaturen  in  de  talrijke  te  Utrecht,  Delft  en  elders 
in  't  Noorden  verluchte  handschriften,  ruimschoots  genoeg  gezworven 
om  kans  op  bekendheid  buiten  de  landgrenzen  te  waarborgen.  Maar 
dat  soort  werk  was  en  bleet  noo;  lana;  voor  de  bioo;raten  van  kunstenaars 
en  voor  de  sporadische  ,,constbeschrijvcrs"  slechts  bijkomstig  materiaal. 
Zij  onderscheidden  het  niet  als  HoUandsch  of  Geldersch  of  Utrechtsch. 
Het  werd  eenvoudig  geassimileerd  en  bij  den  hoofdstroom  der  Neder- 
landschc  kunst  gerekend.  Ik  weet  het,  wij  raken  hier  tevens  een  teer  punt, 
een  altijd  weer  opkomende  strijdvraag  der  geschiedschrijvers,  vooral 
der  kunsthistorici :  kan  er  werkehjk  -  gegeven  de  onloochenbare  éénheid 
van  stam  en  taal,  zelfs  van  zeden  en  gebruiken  -  in  de  lage  landen  wel 
sprake  zijn  van  een  afzonderlijk  te  beschouwen  Noord-Nedcrlandsche 
kunst?  Wij  dienen  onze  meening,  ten  bate  van  het  straks  te  bespreken 
oeuvre,  over  dit  punt  wel  aanstonds  duidelijk  te  zeggen,  want  naar  liet 
ons  voorkomt,  stellen  zij,  wier  speciaal  oogmerk  het  is  de  cultureele  of 
artistieke  onderlinge  éénheid  van  Noordelijke  en  Zuidelijke  Nederlanden 
aan  te  toonen,  tegenover  wat  daar  weerszij  ds  buiten  ligt,  de  vraag  naar 
het  eigen  karakter  van  ieder  dezer  uitingen  steeds  op  een  toon,  die  van 
meet  af  aan  géén  kans  op  een  verstandig  antwoord  opent.  Immers,  er 
kan  voorzeker  geen  sprake  zijn  van  een  verschil  als  tusschen  de  kunst 
van  Noord-Duitscliland  en  Italië,  van  Frankrijk  en  Scandinavië.  De  ver- 
schillen zijn  natuurhjk  veel  fijner.  Men  moet  zich,  bij  vergelijking, 
houden  aan  het,  in  weerwil  van  alle  overeenkomst,  zoo  scherpe  onder- 
scheid, dat  er  tusschen  de  dialecten  van  een  taal  kan  heerschen.  Men 
dient  zulk  een  schakeering  dan  weliswaar  ook  te  willen  en  te  kunnen 
hooren,  evenals  men  de  hier  voor  ons  in  aanmerking  komende  afwijkin- 
gen, de  verschillende  soorten  van  opvatten  en  uitwerken  in  de  schilder- 
kunst zoowel  als  de  andere  takken  van  beeldende  kunsten,  moet  kiiinicn 
en  willen  zien.  Eerst  waiuieer  men  met  die  uiteenloopende  mameren 
wenscht  en  vermag  rekening  te  houden,  wordt  het  beeld  compleet  en 
dient  het  overzicht  in  zuiveren  zin  onze  liistorische-  en  onze  land-  en 
menschcnkemiis . 
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Evenmin  nu  als  zelfs  de  meest  maniakale  éénlieidsapostel  zal  kumien 
of  wülen  volhouden,  dat  men  zich  in  Haarlem,  iii  Leiden  of  Amsterdam 
in  de  15e  eeuw,  wat  betreft  klank  en  woordkeus,  precies  eender  zou 
hebben  uitgedrukt  en  dat  men  er  geheel  op  hetzelfde  taalzangetje  zou 
hebben  gesproken  als  in  Antwerpen  of  Mechelen,  in  Doornik  ot  in 
Maastricht,  evenmin  mag  worden  aangenomen,  dat  men  hier  en  ginds 
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den  blik  vooral  nauwkeurig  op  dezelfde  visueele  verschijnselen  zou 
hebben  gericht.  Neen,  zelts  palet,  penseel  en  stiften,  als  middelen  van 
uitdrukking,  zullen  veeleer  hier  en  ginder,  niet  op  dezelfde  wijze  zijn 
gehanteerd  en  zullen  ook  ongelijke  resultaten  hebben  verwekt. 

In  den  o-rond  is  het  no^  steeds  het  oude  euvel,  dat  telkens  de  historie 
komt  vervalschen:  de  wensch  om  straks,  als  men  de  beschrijving  zal 
hebben  voltooid,  aan  het  ééne  oi  aan  het  andere  deel  -  uitgesproken  of 
tusschen  de  regels  -  den  eereprijs  te  verleenen  en  er  zijn  voorkeur  voor 
te  doen  bhjken.  Ziet  men  daar  echter  wijselijk  van  af,  begrijpt  men,  dat 
noch  aan  een  taal,  noch  aan  een  of  andere  kunstuiting  lof  of  blaam  toe- 
komen, alleen  omdat  zij  op  de  bovenaangcduide  wijze  van  elkaar  ver- 
schillen, dan  kan  er  geen  bezwaar  bestaan  den  aard  van  ieder  verschijnsel 
op  zichzelf  duidelijk  en  onbevooroordeeld  te  omschrijven  en  het  straks 
aan  derden  over  te  laten  er  naar  eigen  goeddunken  hunne  voorhefde  of 
hun  afkeer,  hun  brevet  van  belangstelling  of  van  onvcrschilhgheid  aan 
te  hechten.  Slechts  in  dien  geest  moeten  wij  worden  verstaan,  als  wij  het 
werk  van  een  kunstenaar  karakteriseeren,  die,  naar  het  ons  voorkomt. 
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een  der  meest  kemielijke  Noord-Nederlandschc  meesters  van  alle  tijden 
is  geweest;  ik  bedoel  als  wij  ons  oordeel  uitspreken  over  het  anivre  van 
den  Leidenaar,  die  een  deel  van  zijn  leven  in  Haarlem  heeft  gewerkt 
en  die  m  de  overlevering  onder  geen  anderen  naam  dan  dien  van  Gccrtgcn 
tot  St.  Jaiis  bijna  populair  is  geworden.  Bijna  populair,  w^ant  de  arbeid 


gedurende  zijn  korte  en  naar  't  schijnt  van  de  wereld  teruggetrokken 
leven,  heeft  hem  tot  op  heden  toch  nog  altijd  niet  die  universeele  glorie 
kunnen  verzekeren,  die  de  namen  van  Rogier  van  der  Wcvden,  Hugo 
van  der  Goes,  Jan  van  Eyck,  Hans  Memling  en  Gerard  David  zoo  luister- 
rijk omstraalt.  Het  aantal  zijner  werken,  dat  bewaard  is  gebleven  -  een- 
maal gezuiverd  van  den  aankleve  van  allerlei,  waardoor  een  helder 
begrip  van  en  een  zuiver  gevoel  voor  zijn  kunst  ons  slechts  kon  worden 
onttrokken  -  is  niet  groot.  Het  is  bovendien  niet  meer  bijeen,  noch  staat 
het  voor  een  aanzienlijk  deel  in  de  oude,  oorspronkelijke  sfeer,  zooals 
b.v.  Memling's  paneelcn  in  het  St.  Jansgasthuis  te  Brugge.  Maar  dat  is 
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het  toch  niet  alleen  wat  den  toegang  tot  de  appreciatie  van  Geertgen's 
persoonlijkheid  heeft  vernauwd  en  lang  versperd.  Hoe  rondborstig  en 
open,  hoezeer  op  den  man  af  en  raak,  hoe  voornaam  en  sober  anderzijds 
hij  zich  in  de  keuze  zijner  vormen,  verven  en  tinten  moge  hebben  ge- 
toond, zijn  opvatting  van  het  leven  en  de  realiteit,  van  natuur  en  actie 
en  vooral  ook  het  orgaan  waarmee  hij  ons  zijn  kijk  op  de  wereld  heett 
willen  voordragen,  zijn  niet  zonder  meer  genietbaar  voor  alle  liefhebbers 
van  de  kunst.  Immers  hij  bedwingt  niet  zoo  gauw  zijn  publiek  als  Rogier, 
hij  bekoort  het  niet  als  Mcmhng,  hij  verovert  slechts  het  gemoed  van 
dengene,  die  met  volle  aandacht  naar  hem  luistert.  Maar  dien  wint  hij 
dan  ook  voor  altijd  en  vertrouwt  hem  den  onvervreemdbaren  rijkdom 
toe,  die  slechts  de  zeer  grooten  van  alle  tijden  hebben  te  verdeelen. 


Wat  wij  van  zijn  leven  weten  kan  op  één  palmblad  worden  geschreven, 
wat  wij  er  bij  mogen  concludccrcn  en  gissen  vult  een  tweede.  Wat 
vaststaat  ot  althans  met  vertrouwen  mag  worden  samengesteld  is  het 
volgende:  hij  moet  wel  een  leerling  geweest  zijn  van  Albert  van  Oiiwater, 
den  schilder  van  wiens  leven  wij  nagenoeg  niets  weten  -  het  laatste  be- 
kende feit  dat  met  hem  te  maken  hcctt  is  de  notitie  in  een  register  aan- 
gaande een  14Ó7  in  de  St.  Bavokerk  geopend  grat  voor  zijn  dochter. 
Ciccrtgen  echter  moet,  naar  ons  wordt  meegedeeld,  geruimen  tijd  ge- 
woond hebben  te  Haarlem,  als  de  lijtschildcr  der  St.  Jans-Heeren  en  wel, 
naar  wij  vernemen,  binnen  de  muren  van  hun  heden  niet  meer  bestaande 
behuizing.  Hij  behoorde  daar,  schijnt  het,  thuis,  als  een  soort  leekebroeder, 
althans  zonder  de  regel  der  Orde  te  hebben  aangenomen.  En  hij  scliilder- 
de,  naar  van  Mander  verzekert,  voornamelijk  voor  zijn  opdrachtgevers 
bij  uitstek,  de  St.  Jans-Hee- 
ren te  Haarlem,  doch  ook 
voor  andere  Heeren  van  de- 
zelfde Orde,  die  elders,  bui- 
ten hun  Gesticht,  woonden. 
Tot  zoover  berust  onze  ken- 
nis op  van  Mander's  mede- 
dcelins;,  die  deze  laatste  ech- 
ter  uit  een  wel  geenszins  at 
te  wijzen,  maar  toch  wat 
troebele  bron  heek  geput: 
twee  oude  lieden,  aan  wier 
betrouwbaarheid     hij     niet 

twijfelt,  worden  door  den  biograaf  als  zijn  zegslieden  genoemd.  Maar 
de  jongste  der  twee,  zekere  Albert  Simonsz.  die  60  jaren  te  voren  het 
bericht  van  den  zooveel  ouderen,  toen  al  70-jarigen,  ons  beter  bekenden 
Jan  Mostaert  wil  gekregen  hebben,  wist  toch  al  niet  méér  te  vertellen, 
dan  dat  de  scliilder  Mostaert,  zijn  leermeester,  gedurende  diens  eigen 
jeugdjaren  (omstreeks  1495),  Geertgen  zoomin  als  Albert  van  Ouwater 
persoonlijk  meer  had  gekend.  Dat  zijn  dus  notities,  die  ons,  altijd  nog 
met  eenig  voorbehoud  ten  opzichte  van  de  nauwkeurigheid  van  twee 
oude  mannen  en  de  deugdeHjkheid  hunner  geheugens,  iets  kunnen  doen 
uitrekenen  aangaande  den  tijd  van  Geertgen's  verblijf  te  Haarlem. 

Dezelfde  overlevering  vermeldt  bovendien,  dat  de  schilder  jong 
-  acht  en  twintig  jaar  oud  -  zou  zijn  gestorven  en  verder  nog  dat  Albrecht 
Dürer,  vermoedelijk  een  25  jaar  later,  als  men  Geertgen's  dood  om- 
streeks   1495    aanneemt,    zijn  talenten  zou  hebben  geprezen  met  den 
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uitroep:  „Wahrlich  eristcin 
Maler  iii  Muttcrs  Leib  ge- 
west!" Dit  laatste  verhaal 
klinkt  apokrief,  daar  Dürer, 
voorzoover  wij  weten,  ge- 
durende zijn  verblijf  in  de 
Nederlanden  (i520-'2i)  wel 
Zeeland,  maar  nooit  Hol- 
land heeft  bezocht.  Natuur- 
lijk kan  echter  -  dat  dienen 
wij  toch  toe  te  geven  -  de 
Duitsche  Meester  in  Antwer- 
pen, Brussel,  of  elders  op  zijn 
reis,  een  werk  van  den  Hol- 
landschcn  kunstbroeder  heb- 
ben gezien  en  kan  van  Mander 
hier  dus  iets  van  een  terecht 
bekend  gebleven  overleve- 
ring hebben  geboekt.  Waar 
hij  evenwel  de  toch  wat  anec- 
dotisch  klinkende  lofspraak 
vandaan  haalt,  weten  we  niet. 
Eén  omstandigheid,  die 
van  Mander  ons  iiict  mee- 
deelt, maar  die  bhjkt  uit 
een  eigenaardige  zeventiend" 
eeuwsche  huldiging  van  Geertgen's  nagedachtenis,  is  -  althans  hoogst- 
w^aarschijnlijk  -  belangrijker  dan  van  Mander's  laatste  vertelsel,  want  zij 
kan  eenig  licht  werpen  op  de  geheelc  historische  positie  van  den  scliilder. 
Er  bestaat  nl.  een  prent,  gegraveerd  door  Theodorus  Matham,  om- 
streeks 1625  ^),  met  bijschrift  in  het  Hcht  gegeven,  waarop  een  vrij 
nauwkeurige,  d.w.z.  den  stijl  van  den  reeds  zoo  lang  overleden  kunste- 
naar tamelijk  getrouw  nabootsende  afbeelding  te  zien  is  van  een  door 
van  Mander  te  Haarlem  bij  de  St.  Jans-Heeren  aangetroffen  en  uitvoerig 
beschreven  luik,  dat  was  overgebleven  van  een  ten  deelc  vernietigd 
groot  altaar.  Het  origineel  waar  deze  prent  naar  werd  gegraveerd  stelt 
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1)  Het  jaartal  is  onzeker.  Men  heeft  het  op  verschillende  manieren  gelezen,  maar 
niet  begrepen,  dat  hier  geen  jaartal  maar  initialen  stonden.  (Zie  hierover  nader: 
HoogewerfT  1.  c).  De  Prent  is  opgedragen  aan  niemand  minder  dan  Jacob  van 
Campen,  den  bouwmeester. 


den  „Godsnood",  d.w.z.  de 
Beweeiiing  van  Christus, 
voor  en  bevindt  zich  dians 
nog  in  het  Kunsthistorisch 
Museum  te  Wcenen.  Nu  be- 
wijst dit  document  alvast, 
dat  men  Gecrtgen's  werk  in 
het  begin  der  17e  eeuw  ten 
onzent  nog  in  zekeren  kring 
wist  te  waardeeren,  tevens 
herinnert  ze  ons  aan  het 
merkwaardige  teit,  dat  juist 
omstreeks  1600  wederom  een 
hoogst  eigenaardige  en  ver- 
schillende takken  van  kunst 
rakende  golf  van  bclangstel- 
hng  was  opgekomen  voor 
kunstwerken,  die  toen  al  on- 
geveer een  eeuw  oud  waren 
en  die  dus,  wat  hunnen  vorm 
betreft,  in  hooge  mate  eer- 
waardig ouderwetsch  moes- 
ten schijnen.  Men  denke  in 
dit  verband  slechts  aan  de 
meesterlijke  vertolkingen,  die 
een  Hendrik  Goltzius,  aan- 
getrouwd familielid  van  diezelfde  Mathams,  wier  namen  wij  op  de 
bovengenoemde  prent  aantreticn,  ons  heeft  nagelaten.  Behalve  een 
uitgebreide  opdracht,  lezen  wij  onder  de  genoemde  gravure  van  Matham 
de  met  van  Mander's  bericht  eenigszins  tegenstrijdige  en  verrassende, 
maar  in  de  gegeven  omstandigheden  ^)  alleszins  geloofwaardige  mede- 
deeling,  vervat  in  de  woorden: 

Gum  previl(egio).sa(nctae).Cacs(ariae)  M(ajestatis) 

Gerardus  L  e  )'  d  a  n  u  s  -)  Pictor 

Ad  S(anctumJoh(annem)  Bap(tistam)Harlemi  pinxit. 

')  Men  heeft  er  reeds  op  gewezen,  dat  iemand  als  Matham,  die  tot  de  aangetrouwde 
familie  van  Goltzius  behoorde  en  die  zich  zelf  dus  tot  den  Haarlemschen  kring  van 
kunstenaars  moest  rekenen,  er  geen  belang  bij  gehad  zou  hebben,  noch  er  lust  toe 
zou  hebben  gevoeld  de  Leidsche  herkomst  van  Geertgen  in  het  Ucht  te  stellen,  indien 
hij  van  de  waarheid  dezer  overlevering  niet  ten  volle  overtuigd  geweest  ware. 

■)  De  spatieering  is  van  ons. 
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'"^"^  Dat  wil  dus  zeggen,  dat  de 
in  Haarlem,  bij  de  St.  Jans- 
Heercn  vertoevende  schilder 
Geertgen  uit  Leiden  en  niet 
uit  Haarlem  afkomstig  was. 
Het  is  onnoodig  en  op 
deze  plaats  zeker  ook  niet 
wenschelijk  aan  deze  feiten 
onmiddellijk  verdere  ge- 
volgtrekkingen te  verbin- 
den. Men  heeft  op  velerlei 
wijzen  getracht  de  ongerijmd 
schijnende  berichten  met  el- 
kaar in  verband  te  brengen. 
Dat  komt  hierop  neer: 
Geertgen  kan  in  Leiden  een 
eersten  leermeester  gehad 
hebben,  kan  er  misschien  zelf 
reëels  meester  geworden  zijn, 
kan  dus  tusschen  zijn  15e  en 
20c  of  22e  jaar  of  zelfs  nog 
langer,  daar  hebben  gewerkt 
en  er  zoomede  door  zijn 
voorbeeld  de  stamvader  ge- 
34x22  cm      worden  zijn  van  de  kunste- 
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derde  der  1 6e,  die  men  onder 
het  etiket  ,,Leidsche  school"  pleegt  te  groepeeren.  Hij  behoorde  dan  in  de 
eerste  plaats  te  worden  beschouwd  in  verband  met  een  Corn.  Enge- 
brechtsz.,  een  Huighe  Jacobsz.,  een  Lucas  van  Leyden,  Jan  Wellens  (ofjan 
Willemsz.)  de  Koek,  Cornelis  en  Pieter  Kunst  en  anderen.  Inderdaad  zou 
het  niet  onmogelijk  zijn,  dat  hij  als  jong,  maar  toch  reeds  den  leerlingtijd 
ontwassen  schilder  naar  Haarlem  zou  zijn  verhuisd,  wellicht  door  den 
roem  van  den  door  van  Mander  als  zijn  leermeester  genoemden  Albert  van 
Ouwater  daarheen  gelokt  en  dat  hij,  samenwerkend  met  dien  voorganger 
-  of  zelfs  nogmaals  inderdaad  als  leerling  bij  hem  vertoevend  -  zijn  op- 
leiding zou  hebben  voltooid.  Maar  men  kan  zich  natuurlijk  ook  denken, 
dat  Geertgen  -  met  of  zonder  zijn  ouders  -  reeds  als  kind  te  Haarlem  is 
komen  wonen.  Hoe  men  het  neme,  dit  blijft  aJtcmaal  gissen  en  dergelijke 
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veronderstellingen  kunnen  enkel  dan  van  waarde  zijn,  als  het  bewaard 
gebleven  werk  van  Geertgen  door  zijn  stijl  op  de  een  of  andere  manier 
méér  met  de  ons  bekende  Leidenaars  dan  met  de  Haarlemsche  school 
blijkt  te  zijn  verbonden.   Verband  met  de  Leidsche  groep  schijnt  er 

II 


o-iö  23.3  cm 
MEESTER  VAX  HET  TWEELUIK  TE  BRUXS- 
WUK.      BRUSSEL,      MUSEUM      VOOR      SCHOOXE 

KUXSTEX.  ST.  VALERL\XUS. 
12 


inderdaad  te  bestaan,  vooral 
als  men  op  zekere  détails  let, 
maar  aan  den  anderen  kant 
blijkt  ook  de  samenliang  met 
Haarlem  -  en  niet  alleen 
voor  wie  er  na  Geertgen 
hebben  geM'erkt  -  naar  v^ij 
zullen  zien,  duidelijk  genoeg. 
Wij  kunnen  de  met  zooveel 
pleitertalent  voorgedragen 
hypothetische  constructie,  die 
neerkomt  op :  Geertgen  is  de 
éérste  grootc  Leidsche  mees- 
ter geweest  en  zoowel  wat 
er  later  te  Leiden  als  wat  er 
te  Haarleni  zou  verschijnen, 
saat  van  hem  uit,  nos^  niet 
zoo  gereedehjk  aanvaarden. 
Het  aantal  van  met  zeker- 
heid toe  te  schrijven  en  te 
dateeren  Leidsche  en  Haar- 
lemsche  werken  tusschen 
1460  en  1500  is  voor  een 
doeltreffende  controle  te  ge- 
ring. Wij  zullen  het  dus  o.i. 
vooralsnog  als  een  open 
vraag  moeten  beschouwen, 
hoe  Geertgen  in  den  grond 
tot  de  school  van  Leiden 
heeft  gestaan;  tot  eventueel 
verdere  archivalische  of  stijl- 
kritische  vondsten  ons  daar- 
over nader  mochten  in- 
lichten. 

Met  het  grootste  deel  der 
laatste  onderzoekers  nemen 
wij  hier  aan,  dat  Geertgen 
tusschen  ::^  1465  of  '68  en 
±  1495  heeft  geleefd.  Dat 
komt   ook   uit   als   men  de 


kleederdrachten  op  zijn  stuk- 
ken goed  bekijkt.  Evenzoo 
is  aan  te  nemen,  dat  hij  zijn 
jeugd  in  Leiden  heett  door- 
gebracht, maar  dat  hij  zijn 
meesterschap  voornamehjk 
in  Haarlem  heeft  uitgeoe- 
fend, dat  hij  daar  in  elk  geval 
wat  men  mag  noemen  zijn 
bloeitijd  heeft  beleefd.  Ge- 
durende de  Haarlemsche 
periode,  hoe  lang  ot  hoe 
kort  zij  ook  moge  hebben 
geduurd,  zijn  stelhg  juist  de 
werken  ontstaan,  die  ons  het 
uitgangspunt  moeten  ver- 
schaffen voor  de  kritische 
schifting  van  de  aan  Geert- 
gen  om  allerlei  redenen  toe- 
geschreven reeks.  Alleen  van 
die  twee  werken  toch  staat, 
door  van  Mander,  Geert- 
gen's  auteurschap  min  ot 
meer  vast.  Het  zijn  de  reeds 
bovengenoemde  twee  kan- 
ten van  het  rechter  zijluik, 
behoorende  tot  het  verniel- 
de Altaar  uit  de  St.  Janskerk 
(thans  te  Weenen)  en  de, 
eveneens  door  van  Mander 
als  van  Geert^en's  hand  ver- 
melde  afbeelding  van  de 
St.  Bavokerk,  die  tot  op 
onze  dagen  in  het  bezit  dier 
kerk  is  gebleven. 

Ook  in  Haarlem  -  evenals 
in  Leiden,  Delft,  m  Utrecht 
en  's  Hertogenbosch  -  waren 
er,  vóór  en  naast  de  traditio- 
neele  leiders,  i.c.  voor  Haar- 
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lem  de  genoemde  Albert  van  Ouwater,  reeds  in  het  midden  der  15e  eeuw 
andere  schilders  aan  het  werk  geweest  of  waren  er  nog  aan  het  werk. 
Voor  den  in  Haarlem  gevolgden  schildertrant  dienen  wij  onmiddellijk 
aan  Dirck  Botits  te  denken  (gest.  1475),  die  er  niet  alleen  geboren  heet 
te  zijn,  maar  die  er  nog  vóór  hij  voorgoed  naar  Leuven  was  vertrokken, 
om  daar  in  zijn  later  dagen,  door  een  gedeeltelijke  aansluiting  bij  Rogier's 
kunst,  min  of  meer  tot  de  Zuid-Nederlanders  te  worden  gerekend,  zeker 
lang  genoeg  gewoond  en  gewerkt  had  om  er  zóó  beroemd  te  worden, 
dat  men  er  het  huis,  waarin  hij  had  gewoond  als  een  soort  historisch 
monument  placht  aan  te  wijzen.  Tot  wat  men  zou  kumien  noemen  den 
staf  van  Bouts,  uit  diens  Haarlemschen  tijd,  behoort  voor  ons  ook 
Ouwater.  Maar  nog  een  ander,  vermoedelijk  wat  jongere  Meester  is 
liier  niet  te  vergeten:  wij  denken  aan  dien  wat  stijfjes  en  droog  teekenen- 
den, maar  juist  door  zijn  sobere  kleur,  met  veel  nagenoeg  eften  zwarten, 
die  bij  zijn  schriele  vormen  past,  als  zelfstandige  persoonlijkheid,  kennc- 
lijkcn  schilder,  dien  men  gewoon  is  aan  te  duiden  met  den  wat  overladen 
titel  van:  „Meester  van  de  Tiburtijnsche  Sibylle",  naar  cén  stuk  in  het 
Stadelsche  histitut  te  Frankfurt,  waarop  het  wonder  van  Tibur  met 
het  Viziocn,  dat  de  SibA'Ue  voor  Keizer  Augustus  deed  verschijnen,  is 
afgebeeld  (blz.  54). 

Wij  dienen  hierbij  te  voegen,  dat  voornamelijk  het  werk  van  dezen, 
vermoedelijk  uit  Haarlem  en  zeker  uit  Bouts'  kring  voortgekomen 
kunstenaar  zeer  sterk  doet  denken  aan  het  gedurende  de  15e  eeuw  voor- 
loopig  nog  wat  onbuigzaam  spel  van  hjnen  in  de  vroege  Noord-Neder- 
landsche  houtsneden,  die  ter  illustratie  van  de  in  Haarlem  uitkomende 
gedrukte  boeken  werden  geleverd.  Misschien  was  hij  oorspronkelijk 
zelf  houtsnijder  geweest  of  tenminste  een  van  de  teekenaars  voor  dit 
meer  en  meer  gebruikelijk  soort  van  boekversiering.  Zijn  stille  invloed, 
om  het  zoo  uit  te  drukken,  zijn  ,, omvang"  in  de  kimstwereld,  blijkt 
vrij  groot  te  zijn  geweest  en  als  men  uit  de  beschrijvingen  der  biografen 
mag  lezen,  dat  zekere  Monwerijii  5///io»/i  juist  in  de  jaren,  waarin  Geertgen 
geacht  wordt  te  Haarlem  gevestigd  te  zijn,  er  als  teekenaar  en  schilder 
in  de  mode  was,  dan  vraagt  men  zich  af  of  wij  juist  dien  Moiiwcrijii 
SimonI),  misscliien  in  den  „Meester  van  de  Sibylle"  moeten  herkemien. 
Maar  wij  halen  deze  omstandigheden  en  personen  hier  slechts  terloops 
aan  om  beter  te  doen  uitkomen  wat  een  man  als  Geertgen  in  Haarlem 
kon  vinden,  dus  om  eenig  denkbeeld  van  het  miheu  te  geven,  waarin 
Geertgen  zich  bewoog.  Immers  de  door  van  Mander  genoemde  Albert 
van  Ouwater,  dien  hij  ons  als  de  sterkst  aantrekkende  kracht  heeft  voor-  j 
gesteld,  blijft  -  hoe  degelijk,  helder  en  streng  het  lichtsterk  gekleurde 
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paneel  met  de  „Opstanding  van  Lazarus"  in  het  Museum  te  Berlijn 
ook  moge  zijn  -  nog  een  wat  vage  figuur.  Eén  enkel  werk  in  dezen 
trant  toch  kan  ons  slechts  bij  hooge  uitzondering  een  voldoende  denk- 
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beeld  van  alle  eigenschappen  van  een  schilder  verschaffen.  Ook  de 
verhouding  van  Ouwater  tot  Dirck  Bouts  blijft  nog  duister  genoeg. 
Ongetwijteld  bestaat  er  eenige  overeenkomst  in  allerlei  onderdeden. 
Maar,  zoolang  wij  slechts  kunnen  oordeelen  naar  dat  ééne  kunstgewrocht, 
dat  ^^•ij  van  Albert  van  Ouwater  inderdaad  hebben  overgehouden,  komen 
wij  tot  de  slotsom,  dat  hij  eerder  van  Bouts,  dan  dat  Bouts  van  hem  zou 
kunnen  hebben  geleerd  en  dat  hij  dus  eer  een  medestander  dan  een  pionier 
moet  heeten. 

Ot  het  Haarlem  dier  dagen  ook  andere,  nog  heden  naspeurbare  waarden 
voor  den  Leidenaar  moet  hebben  bezeten,  weten  wij  per  slot  van  rekening 
evenmin. Ot  het  voor  den  jongen  scliilder  een,  nog  door  ons  dadelijk 
te  begrijpen,  behoefte  moet  zijn  geweest  naar  Haarlem  te  trekken  -  zoo- 
als  Leo  Balet  meent,  wien  overigens  de  eer  toekomt  Geertgen  voor 
't  eerst  een  ampel  omschreven  plaats  van  beteekeiiis  te  hebben  toege- 
wezen -  wij  zouden  het  niet  durv^en  beweren.  Volgens  Balet  was  Haarlem 
het  toenmalig  middelpunt  van  het  geestelijk  leven,  dat  alleen  in  staat 
was  alle  uitzichten  voor  den  Leidenaar  te  openen  en  dat  deze  derhalve 
natuurlijk  boven  zijn  geboorteplaats  moest  verkiezen.  Maar  als  men 
de  kansen  die  beide  steden.  Leiden  zoowel  als  Haarlem,  in  die  dagen 
aan  een  jong  schilder  konden  bieden,  eens  rechtvaardig  tegen  elkaar  af- 
weegt, hjkt  ons  het  verscliil  toch  niet  zoo  heel  groot.  Het  tweede  argu- 
ment, dat  Balet  heeft  te  berde  gebracht,  khnkt  wel  aardig  en  is  voor- 
waar geheel  van  pas  in  het  levendig  betoog  van  den  geestdrifrigen  bio- 
graaf: Geertgen  zou  aan  Haarlem  de  voorkeur  hebben  gegeven,  omdat 
hij  hoopte  in  die  omgevmg,  daar  in  Haarlem's  bosschen  en  duinen, 
vaarten  en  waterplassen  meer  en  dankbaarder  gevallen  te  vinden  voor 
het  landschap  in  zijn  Averken.  Balet  veronderstelt  dus,  dat  Geertgen  er 
in  het  bijzonder,  en  dan  als  een  der  allerccrsten,  bewust  op  uittrok  om 
landschap  te  schilderen.  Wij  vergeten  niet,  dat  van  Mander  elders  schrijft, 
dat  in  Haarlem  ,,is  van  oudts  ontstaen  en  begonnen  de  beste  en  eerste 
maniere  van  landtschap  te  maken"  en  men  voelt  al  daarom  even  de 
neiging  om  met  dit  motief  van  Balet  in  te  stemmen.  Maar  is  niet  toch 
juist  dit  kleine  trekje  van  diens  betoog  een  al  te  kennelijk  symptoom 
van  zijn  eigen,  zeer  begrijpelijke  voorhefde  voor  het  landschap-scliilde- 
ren?  Alleszins  begrijpehjke  voorliefde  \'an  een  Nederlander,  die  in  het 
begin  der  twintigste  eeuw  schreef. 

Voor  Geertgen's  tijd  gaat  het,  diuikt  ons,  toch  met  op  niet  dergelijke 
bedoelingen  van  den  studeerenden  artiest  in  de  15e  eeuw  te  rekenen. 
Zulk  een  verregaande  diflerentieering  in  de  keuze  van  het  voorbeeld  in 
de  natuur  klinkt  ons  te  modern.  Geertgen  had  het  voor  zijn  altijd  nog 
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zeer  beperkte  behoefte  heel  goed  met  Leiden's  dreven  kunnen  stellen. 
Zeker  is  echter  wèl,  dat  hij  in  Haarlem  de  gunst  van  de  Heeren  van 
St.  Jan  heeft  verworven.  Hij  heeft,  naar  wij  reeds  zagen,  jaren  lang  bij 
hen  ingewoond  en  zij  van  hunnen  kant  eerden  zijn  nagedachtenis  nog  bij 
overlevering  in  van  Mander's  tijd,  toen  deze  den  uit  de  verwoestingen 
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van  „beeldstormiiige  oft  stadtbelegheringe"  geredden  rechter  vleugel 
van  het  oude  Altaarstuk  uit  hunne  kapel  bij  den  Commandeur  in  't 
nieuwe  gebouw  heeft  mogen  zien.  Reeds  toen  had  men  het  zware  paneel, 
om  vooral  de  „schoon-stucke"  op  beide  zijden  gemakkelijk  naast  elkaar 
te  kumien  vertoonen,  op  den  smallen  kant  doorgezaagd,  evenals  men 
het  in  later  eeuwen  zoo  vaak  voor  de  tentoonsteUino;  in  musea  heeft 


gedaan. 


Op  van  Mander  zelf  schijnt  iets  te  zijn  overgegaan  van  de  stemming 
waarmee  men  hem  het  eerwaardig  stuk  had  doen  aanschouwen.  Wie 
gewoon  is  in  het  ,, Schilderboek"  te  lezen  wordt  altijd  weer  getroffen 
door  dien  buitengewonen  zwier  van  zijn  inlcidenden  volzin  in  „het 
Leven  van  Geertgen  tot  St.  Jans,  schilder  van  Haarlem"  ^).  Dit  zijn  de 
nuchtere  feiten.  Uit  de  verhouding  waarin  Geertgen  tot  zijn  patroons 
heeft  gestaan  mag  inen  misscliien  nog  opmaken,  dat  hij  bij  de  Heeren 
van  de  Orde  een  zekere,  hchtelijk  aristocratische  afgeslotenlieid  heett 
kunnen  genieten,  ook  ten  opzichte  van  zijn  vakgenooten.  Of  hij,  de 
mensch-Geertgen,  dien  betrekkelijk  rustigen  vorm  van  leven  ook  heeft 
gewaardeerd,  m.a.w.  of  het  leven  dat  het  lot  hem  schonk,  in  de  praktijk 
strookte  met  den  droomcrig-mystiekcn  aard,  dien  men  den  kleinen 
,,Gheerrit"  van  vele  kanten,  op  grond  van  het  karakter  zijner  werken, 
heeft  toegedicht,  blijft  onzeker.  Men  kan  echter  bczwaarhjk  tegen- 
spreken, dat  zijn  kunst,  voor  hem  die  er  zich  in  verdiept,  hooge  dichterlijke 
qualitciten  bezit.  Men  kan  hem  zelfs  zooiets  als  zekeren  humor  -  bewust 
of  onbewust  dat  doet  er  niet  toe  -  niet  ontzes^en.  Men  kan  nos  één 
stap  verder  gaan  en  trachten  de  aankondiging  van  een  wereld  van  eigen- 
schappen, die  men  potentieel  of  reëel  in  hem  aanw^ezig  acht,  te  willen 
lezen  in  zijn  gelaatstrekken,  nadat  men  eerst  in  vol  vertrouwen  heeft 
aangenomen,  dat  een  der  personagien  op  zijn  schilderijen  voorgesteld, 
als  zelfportret  van  Geertgen  is  te  beschouwen  -).  Wij  zien  geen  reden 
om  deze  laatste  mogelijkheid  te  ontkennen,  wij  voelen  er  juist  des  te 
meer  voor  omdat,  behalve  die  ééne  door  zijn  baard  de  aandacht  trekkende 
man  onder  de  St.  Jans-Heeren,  die  ons  door  Balet  't  eerst  als  een  portret 
van  den  scliilder  werd  aangewezen,  nog  zooveel  andere  van  bijna  het- 
zelfde t}'pe  in  zijn  overige  werken  voorkomen.  Dat  scliilders  hun  eigen 
gezicht,  met  opzet  of  min  of  meer  zonder  er  zich  rekenschap  van  te  geven, 
aan  hun  sujetten  lecnen,  is  geen  zeldzaamheid. 

^)  Zie  ons  motto. 

^)  D.w.z.  de  door  Balet  bedoelde  gebaarde  jonge  man  in  de  groep  van  de  St.  Jans- 
Heeren;  niet  de  door  A.  Bredius  als  zoodanig  genoemde  baardelooze  figuur  bij  het 
leekenaltaar  op  het  schilderij  van  de  Heilige  Maagschap  te  Amsterdam. 
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Maar  één  ding  dient  men  bij  al  dit  geestig  en  waarschijnlijk  klinkend 
gescherm  met  woorden  en  denkbeelden  toch  bovenal  in  't  oos;  te  houden : 
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van  Gecrtgen  kan,  wellicht  nog  met  meer  klem  dan  Carl  Justi  het  over 
Hieronymus  Bosch  mocht  uitspreken,  getuigd  worden,  dat  deze  ,, kinder- 
lijke", ,, dichterlijke",  „naïeve"  droomer  ,,ein  Maler  war  und  sehr  ein 
A4aler"! 


Sprekende  over  Geertgen's  werk  staan  wij  in  zeker  opzicht  oniniddellijk 
op  tamelijk  vasten  bodem.  Wat  wij  lücrboven  naar  aanleiding  van  het 
ééne  stuk  van  Ouwater  bleven  betwijfelen,  of  wij  nl.  den  Meester  wel 
uit  dit  enkele  en  bijzondere  voorbeeld  van  zijn  kunst  kumien  leeren 
kermen,  baart  ons  in  Geertgen's  geval  minder  nood.  Van  zijn  beide  door 
van  Mander's  zorg;  Q;edocumenteerde  stukken  verschillen  de  onder- 
werpen  -  en  daarmede  tegelijk  de  behandeling  -  weliswaar  dermate, 
dat  wij  uit  het  ééne  ongeveer  alles  kunnen  leeren  wat  wij  wenschcn, 
uit  het  andere  daarentegen  nagenoeg  niets.  Maar  dat  eerstgenoemde 
vertoont,  in  kortst  bestek,  zulk  een  veelzijdigheid,  door  den  rijkdom 
dien  de  kunstenaar  heeft  weten  te  halen  uit  de  onderwerpen,  waarmee 
vóór-  en  achterzijde  beschilderd  waren,  dat  wij  er  ongeveer  het  gehcelc 
programma  bijeen  zien  van  wat  een  Nederlandsch  schilder  van  Geertgen's 
formaat  in  dezen  tijd  vermocht  te  beheerschen:  compositie  van  groepen, 
behandeling  van  enkele  figuren  in  actie  en  rust,  van  verre  en  van  nabij. 
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gewijde  historie^  landschap  en  architectuur,  dieren,  inventie  en  navolging 
van  kleedij,  gereedschappen  en  wapenen,  koppen  in  velerlei  houding 
en  gezichten  in  liistorisch-dramatische  of  genreachtige  opvatting,  serieuze 
portretten,  stemming  en  Kriek,  wij  vinden  er  alles  op  en  zelfs  de  rijke 
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variëteit  van  de  allerlei  momenten  van  verlichting  aankondigende  nuan- 
ces van  daglicht  ontbreekt  niet.  Dat  alles  maakt,  dat  wij  van  deze  stukken 
zoo  wèl  kunnen  uitgaan.  Zeker  kunnen  zij  niet  de  éérste  geweest  zijn, 
die  de  scliilder  had  te  leveren,  want  zij  verraden  heel  wat  vaardigheid 
en  routine.  Gewapend  met  onze  opmerkingen  naar  aanleiding  van  deze 
exempelen,  kunnen  wij  trachten  straks  ook  te  komen  tot  een  plausibele 
volgorde  naar  tijd  en  naar  rangorde-van-gehalte,  voor  de  tot  nog  toe 
niet  uiterlijk  gedocumenteerde  werken.  Beschrijvingen  zullen  wij  daarbij 
slechts  noodig  hebben,  voorzoover  er  toehchtingen  moeten  worden 
gegeven  bij  onze  goede  reproducties. 

Het  was  om  te  beginnen  een  groot,  wij  bedoelen  wat  de  afmetingen 
betreft  zeer  uitgebreid  stuk  werk,  dat  Geertgen  tot  versiering  van  het 
hoofdaltaar  had  te  schilderen  (het  geheele  altaar  geopend  was  omstreeks 
1.74  hoog  en  1.34  breed).  Dat  was  nu  wel  geen  absolute  uitzondering 
meer  in  de  jaren  omstreeks  1480,  maar  wij  hebben  toch  reden  genoeg 
om  aan  te  nemen,  dat  dergelijke  groote  maten  betrekkelijk  zeldzaam 
werden  gevraagd  en  besteld;  zeker  zou  men  zulk  werk  niet  aan  een 
beginneling  hebben  toevertrouwd  (blz.  3,  4,   5). 

Wij  zullen  dit  hoofdwerk  op  een  andere  plaats  in  de  rij  nog  eens 
moeten  noemen,  terwijl  wij  dians,  waar  het  er  om  te  doen  is  vooraf 
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eenig  begrip  vin  Geertgen's  kunst  te  krijgen,  heel  wat  buiten  bespreking 
moeten  en  mogen  laten.  De  lotgevallen  van  Geertgen's  kapitalen  arbeid 
zijn  echter  liicr  reeds  kort  te  vermelden;  waar  de  stukken  na  v'an  Mander's 
bezoek  bij  den  Commandeur  gebleven  zijn,  is  lü.  ten  deele  toevallig 
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bekend.  De  Staten  hebben  de  beide  pancclen  door  hun  gezant  aan  den 
Koning  van  Engeland,  Karel  I,  geschonken,  als  een  soort  dooppresent 
bij  de  geboorte  van  een  zijner  kinderen.  Van  Londen  uit  is,  toen  de  be- 
zittingen van  het  koninklijk  huis  verbeurd  verklaard  waren  en  ook  de 
kunstschatten  werden  verkocht  (1649),  op  een  wijze  die  nog  niet  vol- 
doende is  opgehelderd  -  wellicht  toch  door  een  aankoop  van  Leopold 
Wilhelm  -  ^),  het  tweetal  paneelcn  bij  het  Oostenrijksche  hot  beland, 
waar  het  in  elk  geval  sedert  1777  in  de  verzamehngen  voorkomt. 

Maar  het  grootste  wonder,  de  belangrijkste  voorstelling  is  voor  ons 
doel  thans  de  Bewxening  op  den  ouden  binnenkant.  Een  ,,cru}"sal:- 
doeiüngh"  is  het  niet,  daar  wordt  alleen  op  den  achtergrond  aan  herhi- 
nerd.  Vlak  voor  den  voet  van  den  lagen,  breeden  kruisbergtop,  op  den 
platten,  zanderigen  bodem  hcctt  de  schilder  zijn  acht  figuren  tot  een 
wel  ingedeelde  en  imacrlijk  gelede,  maar  toch  binnen  het  geheele  oppervlak 
van  het  paneel  goed  aaneengesloten  groep  weten  op  te  bouwen,  geschaard 
in  een  diepen  boog  om  het  te  vereeren  lichaam  van  den  Heiland.  Het  de 
volle  breedte  beslaande,  naar  voren  geopend,, eerste  plan"  is  er  geheel  door 
gevuld.  Al  wat  er  verder,  daar  boven  uit,  op  het  stuk  nog  te  zien  valt,  behoort 
tot  den  achtergrond;  het  bhjft  ook  in  het  coloriet  secondair,  als  een 
stemmige,  karakteristieke  begeleiding.  Het  blanke  lichaam  van  den  be- 
weenden Verlosser  is  in  zijn  geheele  lengte  zichtbaar,  het  bovenhjf  ietwat 
schuin  gesteimd,  de  lange  beenen  recht  uitgestrekt.  De  armen,  die  los 
schijnen  te  hangen  in  het  schoudergewricht,  liggen  zwaar  en  machteloos 
neer,  met  de  krampachtig  gevormde  vingers  der  gepijnigde  handen. 
De  smalle  lendenen  en  de  borstkas  zijn  nog,  als  van  een  hijgende,  om- 
hoog gewelfd.  Het  hoofd  met  de  ontspamien  kaken  en  den  aandoenlijk 
geopenden  mond  is  daarentegen,  met  den  slanken  hals,  iets  achterover 
gezonken  op  de  lange  witte  wade,  waar  men  's  Heeren  lijk  behoedzaam 
op  heeft  neergelegd.  Links,  aan  het  hoofdeinde,  de  groep  van  de  Moeder 
Maria  en  de  twee  bedroefde  vrouwen ;  rechts  achter  -  tot  een  pyramide 
omhoog  en  de  diepte  in,  als  tot  een  wigge  vereenigd  -  de  vier  mannen; 
aan  het  voeteneinde  vóóraan,  als  een  paal  rechtop,  met  licht  gebogen 
hoofd,  sluit  de  vierde  vrouw,  tegen  den  rand  aan,  door  de  lijst  zelts  iets 
gedekt,  de  compositie.  Christus'  hjf  schijnt  tusschen  deze  menschen  om- 
ringd, als  in  een  schaal  met  hoogopstaande  kanten.  Achter  de  groep 
van  de  maimen,  met  dat  meesterhjke  portret  van  den  ouden  dienaar 
als  laatste  -  is  het  Simon  van  Cyrene  ?  -  en  achter  de  dichte  struik,  die 
tot  foelie  dient  voor  de  handenwringende  Maria  Magdalena,  rijst  het 

^)  Schoon  niet  in  de  inventarissen  gevonden,  eventueel  kocht  ze  een  zaakge- 
lastigde van  keizer  Ferdinand  II. 
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terrein;  de  „ahdere"  Maria  wendt  ons,  als  in  haar  smart  afwezig,  haar 
gelaat  toe.  Hooger  tegen  de  hjst  aan,  rechts:  de  stompe^  torenachtige 
rots  van  't  graf,  die  vlak  boven  de  weenende  derde  Maria,  de,  eveneens 
naar  rechts  oploopende,  domineerende  diagonaal  voor  den  blik  opwaarts 
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trekt.  Links  -  waarschijnlijk  als  overgang  naar  den  achtergrond  van  't 
op  hoog  terrein  te  denken  middenpaneel  -  de  heuvel  van  Golgotha, 
w^aar  men  bij  de  eerste,  invallende  schemering  het  lijk  van  een  der  moor- 
denaars gaat  afiienicn  en  dat  van  den  anderen  met  lansstooten  in  een 
ras  gegraven,  ondiepcn  gratkuil  bergt  (blz.  4).  Een  paar  silhouetten  van 
officieren  en  een  zittcndcn  wachter  staan 't  verst  achteraan,  mat  en  donker, 
dun  gescliilderd,  als  een  laatst  verklrnkend  accoord.  Over  beboschte  heu- 
velen, stille  weggetjes  en  een  bhnkenden  plas,  sterft  't  late  hcht,  neerzijgend 
door   't  droef  gelamferd  floers  van  de  wolken. 

Van  Mander  deelt  ons  mede,  dat  het  middenpaneel  Christus  aan  het 
Kruis  had  voorgesteld,  maar  verder  spreekt  hij  uitsluitend  over  den  be- 
waard gebleven  altaarvleugel  met  de  „Noot  Gods  ofte  Cruysafdoenin- 
ghe",  die,  naar  wij  uit  de  compositie  meenden  te  moeten  besluiten,  het 
rechter  luik  is  geweest,  terwijl  links,  als  het  triptiek  openstond,  een  ander 
voorval  uit  het  passie-verhaal  afgebeeld  was.  Daar  men  er  zich  in  de 
late  Middeleeuwen  tamehjk  streng  aan  liield  de  onderscheiden  gebeurte- 
nissen in  onze  gewone  leesvolgorde,  dus  van  links  naar  rechts,  te  ran- 
geeren, is  het  waarschijnlijk,  dat  het  kruisdrama  op  de  „Tafel",  -  zooals 
van  Mander  zich  uitdrukt  (het  midden-paneel),  hier  door  een  voorstelhng 
van  den  kruisweo;,  het  Veronica-verhaal  of  een  andere  voorafgaande 
gebeurtenis,  werd  ingeleid. 

Over  het  actief  en  bont  tooneel,  dat  oorspronkelijk  de  buitenzijde,  bij  ge- 
sloten toestand,  versierde,  geeft  van  Mander  geen  uitvoerig  relaas  (blz.  5). 
Men  heeft  hem  óf  niet  ingelicht,  óf  hij  heeft  niet  meer  voldoende  zijn 
belangstelling  kunnen  gaande  houden  voor  de  hem  bhjkbaar  onbekende 
finesses  van  de  legende.  Hij  maakt  er  zich  althans  met  een  paar  woorden 
van  af:  ,,eenigli  mirakel  oft  onghemeen  Historie",  terwijl  het  ons  heden 
duidehjk  moet  zijn,  dat  liier  -  zeer  op  hare  plaats  in  de  St.  Janskapel  - 
eenige  episodes  uit  het  rijke  wonderverhaal  omtrent  het  gebeente  van 
St.  Jan  den  Dooper  worden  verteld.  Het  is  inderdaad  zooals  hij  zegt: 
als  een  ,,onghemeene  Historie"  wordt  het  verteld.  Wie  nooit  gehoord 
heeft  wat  er  heette  te  zijn  gebeurd,  kan  het  bezwaarhjk  raden.  Geertgen 
echter  had  zich  in  de  eerste  plaats  te  richten  tot  mannen,  die  als  leden 
der  Orde  van  St.  Jan,  in  de  stoflc  doorkneed  behoorden  te  zijn  en  die 
hem  zelf  de  bijzonderheden  hadden  kumien  opgeven.  Hij  had  dan  de 
taak  ze  zoodanig  in  't  tatreel  te  brengen,  dat  het  verloop  der  gebeurte- 
nissen, door  het  gewone,  sedert  eeuwen  aangewende  hulpmiddel  van 
plaatselijke  rangschikking  der  gesubordineerde  evenementen,  goed  kon 
worden  begrepen,  dat  wil  dus  zeggen:  de  hoofdzaken  gróót  en  op  den 
voorgrond,  maar  hetgeen  er  vroeger  heette  te  zijn  gebeurd  of  hetgeen 
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later  zou  moéten  geschieden  dan  het  belangrijkste  en  juist  gespeelde 
voorval  van  het  drama,  naar  achteren  gedrongen  en  als  kleine,  in  de 
verte  zich  afspelende  scènes  zichtbaar.  Wij  kuimen  met  een  wat  uit- 
voeriger bespreking  van  enkele  bijzonderheden  van  de  buitenzijde  ge- 
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voeglijk  wachten  tot  wij  in  den  loop  van  dit  overzicht  vanzelf  de 
daartoe  meer  geschikte  plaats  vinden.  Op  dit  oogenblik  is  het  hier  volgen- 
de voldoende. 

Daar  immers  ook  deze  zijde  van  het  paneel  tot  een  rechter  vleugel 
behoorde,  is  de  geheele  compositie  volgens  hetzelfde  schema  als  aan 
den  binnenkant  op  touw  gezet  en  in  het  kader  gepast:  een  rotswand, 
de  gesloten  rij  van  de  St.  Jans-Heeren,  de  welig  bebladerde  struik,  sluiten 
ook  hier  gezamenhjk,  als  een  breed  ,,stopstuk",  zooals  men  in  de  taal 
van  den  tooneelmeester  zou  zeggen,  den  voorgrond,  waar  de  acteurs 
bezig  zijn,  af  van  de  diepere  plans  en  den  hoogen  horizon;  het  smalle 
pad,  dat  verder  op  naar  den  burcht  van  St.  Jean  dAcre  leidt,  gaat  schuin 
naar  rechts  opwaarts.  Daardoor  ontstaat  er  tegen  de  lijst  aan,  zooals 
Geertgen  het  gaarne  doet,  eenig  opeengestapeld  en  saamgedrongen 
volimien.  In  de  doorkijkjes,  aan  gene  zijde  van  den  beschreven  afsluitcn- 
den  wand,  ziet  men,  bnuien  de,  met  natuurlijke  nuddelcn  gescheiden 
kleine  tafreelen,  de  andere  episodes  na  Johannes'  dood:  de  bijzetting 
van  zijn  onthoofd  hchaam,  de  berging  van  's  Doopers  hoofd  in  een 
rotsholte  door  de  eerste  vrouw  van  Herodes,  die  in  't  geheim  een  discipel 
van  Johamies  geweest  was,  voorts  de  processie  met  de  kostbare  relieken 
naar  St.  Jean  d'Acre  en  de  plechtige  in  ontvangstneming  door  de  Heeren 
van  dien  burcht. 

Wat  er  op  het  tegenoverstaand  linker  luik  aan  den  buitenkant  heeft 
gestaan,  kunnen  wij  slechts  vermoeden.  Waarschijnlijk  is  daar  de  voor- 
stelling van  het  martelaarschap  van  den  Heihgen  man:  Johannes'  ont- 
hoofdins,  te  zien  seweest,  eveneens  door  verschillende  Q-ebeurtenissen 
in  de  verte  opgeluisterd,  b.v.  zijn  prediking,  den  doop  in  de  Jordaan, 
zijn  gevangenneming,  het  verhaal  van  Herodias  en  van  Salome.  Maar 
zien  wij  van  die  bijzondcrliedcn,  die  wij  nu  eenmaal  niet  nader  kennen,  at, 
dan  heeft  zich  Geertgen's  diagram  voor  groote  composities  van  historie 
en  landschap  reeds  zóó  in  ons  geheugen  geprent,  dat  wij  in  hoofdlijnen 
de  indeeling  van  dien  vleugel,  met  de  hier  nu  natuurlijk  naar  liiihs  stijgen- 
de diagonale  afscheiding  van  vóór-  en  achtergrond,  met  vrij  groote 
zekerheid  kumien  schetsen  en  reconstrueeren. 

Het  is  voorzeker  tegen  de  gewoonte,  in  dit  stadium  van  onze  be- 
schouwingen, dat  men  nog  de  ,, expositie"  zou  kunnen  noemen,  reeds 
in  onderdeden  te  beschrijven.  Maar  wie  eenmaal  gedwongen  wordt 
iets  over  deze  werken  te  zeggen,  zal  onwillekeurig  langer  dan  strikt 
geboden  is  toeven  bij  de  beschouwing  van  die  twee  hoofdfiguren  op 
den  binnenkant:  Maria  en  haar  dooden  Zoon.  In  heel  de  Noord-Euro- 
pecsche  kunst  -  Italianen,  Spanjaarden  en  Grieken  kunnen  wij  hier,  daar 
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die  voor  Nederlandsche  gemoederen  zoo  aangrijpend  den  even  smartelijk 
als  gelaten  doorleden  dood  uitdrukt.  Geen  enkele  Nederlandsche  schilder 
heeft  ons  vóór  Geertgen  zooiets  te  aanschouwen  gegeven,  als  dit  stomme 
duet  tusschen  de  Moeder  -  die  weet  in  welken  zin  zij  Moeder  is  geweest  - 
en  den  Zoon.  Rogier  niet,  die  het  heilig  Corpus  meer  verheven-on- 
w^ezenlijk,  als  een  sprekend,  hoog  symbool  weet  te  sublimeeren,  Bouts 
en  David  niet,  die  ons  de  stoflelijke  verschijning  als  tastbaar  nabij  weten 
te  brengen,  Memling  en  Matsijs  niet,  die  haar  met  verzachtende  conventie 
sluieren,  zelfs  niet  Hugo  van  der  Goes,  de  meest  souvereine  Meester 
over  expressie  van  ziel  en  geest,  die  bovendien  zoowel  in  tijdsorde  als 
w^at  de  algemeene  richting  betreft,  't  dichtst  bij  Geertgen  staat.  Het  is 
alsof  zij  allen,  zooals  wij  ze  daar  hebben  genoemd,  juist  bij  dit  onderwerp 
steeds  werden  geremd  en  misleid  door  dien  onstelpbaren  stroom  van 
hiërarchische  traditie,  gewoonte  en  routine,  alsof  alleen  Geertgen  het 
verre  drama  opnieuw  naïef  en  diep  in  zijn  verbeelding  mocht  schouwen 
en  het  innerlijk  weer  heett  doorleefd,  om  het  onomwonden  en  trouw- 
hartig te  verkondigen. 

Wij  hebben  hier,  van  begin  af,  aan  deze  eigenschappen  van  Geertgen 
onze  aandacht  moeten  schenken,  omdat  zij  essentieel  zijn  en  essentieel 
blijven  voor  zijn  kunst,  omdat  juist  zij  zich  volgens  onze  meening  ge- 
stadig verder  ontplooien,  voorzoover  wij  zijn  daden  trapsgewijs  kunnen 
volgen.  Op  dit  Weensche  paneel  vinden  wij  alle  krachten,  die  in  dezen, 
zoolang  in  stilte  als  weggedoken  man  aanvankelijk  gesmeuld  moeten  heb- 
ben en  die  zoo  spoedig  konden  opvlammen,  vereend  vertegenwoordigd. 
Wie  dit  stuk  eenmaal  goed  gezien  heeft,  draagt  het  voor  zijn  leven  mee  in 
teedere  heriiniering. 

Ook  de  motieven  op  het  rechter  buiten-paneel  bewijzen  een  verrassend 
ongeremdcn  durf  en  een  verbazingwekkende  veelzijdigheid  van  obser- 
vatie (blz.  5).  De  losse,  overal  ruim  geschikte,  rijkelijk  door  standen  en  ge- 
baar gevarieerde  groepen  bij  en  om  den  keizer  met  zijn  bijkans  cliincesch- 
exotische  kroon,  de  tegenstelling  tusschen  de  hovelingen  en  hoogge- 
plaatste barbaren  aan  de  ééne  zijde,  de  ruwe  beulskiiechten  met  hun 
hoekige  bewegingen  aan  de  andere,  boeien  ons  onmiddellijk.  Het  zoo 
treffend  geportretteerde  choor  van  de  St.  Jans-Hceren,  de  verdeeHng  der 
kleine,  expressieve  poppetjes  in  het  groen-  en  bruinachtig  landschap, 
onder  de  blije  zomerlucht,  laten  ons  niet  meer  los :  de  uirv'ocring  van  de 
tallooze  qualiteiten  en  vormen  van  stoffen,  wapentuig,  tulbanden  en 
andere  hoofddeksels,  schoenen  en  verdere  requisicten  doen  ons  aanstonds 
gevoelen,  dat  de  jonggerijpte  schilder  in  dezen  tijd  van  zijn  leven  alles 
volmaakt  hcett  kumien  uitspreken  wat  hem  voor  den  geest  verscheen. 
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Uit  den  overvloed  van  wat  liier  bijeen  is  kan  men,  zooals  wij  zeiden, 
den  geheelen  Geertgen  althans  in  zijn  streven  leeren  kennen.  En  wat 
wij  nog  van  zijn  overige  werken  hebben  te  vernemen  kan  hieraan  in  het 
vervolg  gemakkelijk  worden  gemeten. 

Maar  wij  keeren  thans  tot  van  Mander's  uitspraak  terug,  want  hij 
noemt  immers  nog  een  tweede  werk,  dat  toen  in  de  Zuider  zijbeuk  van 
den  St.  Bavo  liing  en  dat  daar  door  de  eeuwen  heen  is  gebleven.  Hij 
omschrijft  het  als  ,,deszelfs  kercks  conterfeitsel  ...seer  vast  en  aerdigh 
gehandelt"  (blz.  6).  Eerst  Balet  heeft  er  weder  de  aandacht  op  gevestigd 
in  den  zin  van  een  authentiek  stuk,  nadat  men  er  lang  geen  acht  meer  op 
had  geslagen  of  -  erger,  want  dan  is  er  geen  achteloosheid  maar  onkunde 
in  't  spel  -  het  eenvoudig  als  overscliilderd  en  bedorven  had  veroordeeld. 
Het  is  integendeel  juist  in  zeer  goeden  staar,  maar  verleent  niettemin 
door  't  onderwerp  zoowel  als  de  behandeling  geenerlei  stevigheid  aan 
het  door  van  Mander  bepleit  auteurschap.  Het  is  een  tamelijk  nuchter 
en  behoudens  eenige  voor  den  tijd  gewone  onbeholpenheden  in  de 
perspectief,  ook  welgehjkende,  degelijke,  in  alle  hoofdzaken  wel  juiste 
afbeelding  van  het  kerkgebouw,  nochtans  in  een  stadium  van  voltooiing, 
waarin  Geertgen,  mocht  liij  het  inderdaad  hebben  geschilderd,  het  niet 
kon  gekend  hebben,  tenzij  men  zich  ten  eenenmale  heett  vergist  in  de 
bepahng  van  zijn  doodsjaar  (gest.  i  1495);  want  toen  kan  het  kleine 
torentje,  de  dakruiter,  nog  niet  op  de  kruisuig  van  schip  en  transept 
hebben  gestaan.  Uit  het  laatste  feit,  dat  uit  de  bekende  data  van  de  bouw- 
geschiedenis blijkt,  zou  men  nu  grit  twee  conclusies  kumien  trekken: 
óf  het  scliilderij  is  dus  niet  van  Geertgen's  hand,  ót  Geertgen  heett  tot 
na  1520  geleefd.  Het  laatste  is,  gezien  onze  gegevens,  zeer  onwaarschijn- 
lijk. Om  het  éérste  aan  te  nemen  en  in  dit  opzicht  plotseling  aan  van 
M:inder's  betrouwbaarheid  te  twijfelen,  bestaat  geen  afdoende  reden. 
Maar  men  kan  ook  een  derde  wijze  van  verklaring  in  het  oog  vatten, 
n.1.  deze:  dergelijke  werken,  dus  op  paneelen  geschilderde  afbeeldingen 
van  enkele  groote  kerken  en  torens,  n_og  vóór  die  gebouwen  waren 
verrezen,  zijn  in  Nederland  oogenschijnlijk,  omstreeks  1500,  geenszins 
zeldzaam  geweest.  Wij  kennen  zulke  aangekleede  projecten,  o.m.  het 
plan  van  een  hoogen  toren  tegen  de  St.  Laurens-kerk  te  Alkmaar  aan 
en  de  opstand  van  een  toren,  ditmaal  vlak  van  voren  gezien  en  geheel 
op  zichzelf,  voor  de  kerk  te  Wijk  bij  Duurstede,  die  nooit  is  voltooid. 
Zulke  imaginaire  afbeeldingen  -  er  zijn  er  nog  meer  bewaard  en  er  wor- 
den er  nog  meer  genoemd  -  zijn  dikwijls  tamelijk  uitvoerig  behandelde 
objecten,  die  al  dadelijk,  door  het  gemis  van  alle  bijwerk,  dat  de  om- 
geving zou  moeten  weergeven,  meer  doen  denken  aan  de  gekleurde 


en  opgewerkte  perspectief-teekeningen  van  onze  hcdendaagsche  archi- 
tecten dan  aan  gewone  schilderijen.  Kennelijk  hebben  ze  een  bijzonder 
doel  gehad  en  wel  vermoedelijk  hetzelfde,  wat  men  thans  \'an  de  on- 
geveer overeenkomstig  behandelde  perspectivisch  gearrangeerde  teeke- 
ningen  en  maquettes  verwacht.  Men  wilde  er  aan  belangstellenden, 
vooral  aan  de  gemeente,  mee  toonen  hoe  de  opdrachtgevers  en  de 
ontwerpers  zich  de  gedaante  voorstellen  van  een  te  stichten  bouwwerk, 
een  voorgenomen  verbouwing  ot  een  ingrijpende  herstelling.  Zoodanig 
plan  moest,  met  eenige  aantrekkelijkheid  voor  het  oog,  in  breedcn  kring 
worden  bekend  gemaakt,  teneinde  de  voor  de  uitvoering  vereischte 
sommen  bijeen  te  krijgen.  Aan  den  anderen  kant  kon  natuurlijk  voor 
dit  speciaal  doel  dan  ook  geen  verdere  ballast  wenschelijk  geacht  worden; 
uitsluitend  het  ontworpen  gebou'w  werd  in  beeld  gebracht.  Leege,  d.w.z. 
slechts  met  de  toesiitt  van  lucht  en  wolken,  boomen  en  andere  gebouwen 
gevulde  oppervlakken,  kon  men  er  missen. 

Daaruit  is  eveneens  de  vaak  ongelijkmatige  vorm  van  deze  paneelen 
te  verklaren,  hun  insnijdingen,  toevoegingen  en  uitgroeisels,  hun  vreem- 
de smallieid  en  gerekthcid  in  breedte  en  hoogte.  Ook  het  Geertgen  toe- 
geschreven stuk  heeft  in  het  midden  -  om  plaats  te  bezorgen  aan  het 
toen  nog  niet  gebouwde  torentje  -  een  ver  uitstekenden  top.  Van  een 
latere  toevoeging  van  dit  hoogere  gedeelte,  waar  men  ook  wel  aan 
lieeft  gedacht,  kan  hier  geen  sprake  zijn;  daar  kan  men  zich  trouwens 
door  een  nauwkeurig  onderzoek  van  de  achterzijde  van  overtuigen 
(blz.   7). 

Als  een  door  een  der  meest  betrouwbare,  bronnen  erkend  werk  van 
den  Haarlemschen  Meester  kan  men  dit  wat  zonderlinge  scliilderij  zeker 
wel  aanvaarden.  Het  leert  ons,  zooals  we  reeds  zeiden,  al  heel  weinig 
omtrent  zijn  stijl.  Zelfs  de  paar  kleine  beeldhouw\verken,  die  als  sieraad 
aan  het  Gebouw  voorkomen,  zijn  ook  niet  zoo  persoonlijk  behandeld, 
dat  geen  ander  ze  zou  kunnen  hebben  gepenseeld,  maar  ook  geenszins 
dermate  veerschillend  en  stuntelig,  dat  men  Gecrtgen's  naam  er  niet  bij 
zou  durven  noemen.  Men  kan  daarom  echter  dit  voor  de  geschiedenis 
van  het  gebouw  heel  interessante  werk  hier  buiten  beschouwing  laten, 
tenzij  men  er  mee  wil  opereeren  om  de  dateering  van  Geertgen's  bloei- 
en werktijd  hypothetisch  te  verschuiven,  wat  weinig  kans  op  succes  be- 
looft, aangezien  men  dan  toont  zich  geen  rekenschap  te  hebben  gegeven 
van  het  uitzonderlijke  genre  van  dit  soort  van  werkstukken.  Om  het 
echter  binnen  Geertgen's  oeuvre  te  dateeren,  mist  men  elk  vast  punt 
van  uitgang. 

De   voor   wijdere   toeschrijving   vruchtbare  kennis   van   's   Meesters 
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manier  van  schilderen  en  zich 
uitdrukken,  hebben  wij  dus 
voornaniehjk  te  danken  aan 
de  beide  paneelen  teWeenen. 
Toch  bhjkt  een  kunst- 
historisch probleem  op  den 
duur  nooit  zoo  gemakkelijk 
op  te  lossen  als  het  op  't  eer- 
ste gezicht  üi  ons  geval  kan 
schijnen.  Zoodra  het  oeuvre 
door  de  toevoeging  van 
werken,  die  analoge  trekken 
ten  toon  spreiden,  een  tijd 
lang  is  aangegroeid,  komt 
de  twijtel.  Er  schijnen  dan 
wel  spoedig  heel  wat  stuk- 
ken te  bestaan,  die  zonder 
veel  moeite  m  den  geest  bij- 
eengezet kunnen  worden  en 
die  nien  Geertgen  derhalve 
toeschreef,  maar  men  wijst 
er  daaronder  ook  al  gauw 
weer  eenige  aan,  waar  de 
verhouding  tot  de  standaard- 
werken onmiskenbaar,  bij 
nader  toezien,  losser  blijkt, 
ja,  waar  de  qualiteit  soms 
zoodanig  schijnt  af  te  nemen, 
dat  men  slechts  aan  navol- 
gingen, niet  aan  origineelen 
kan  en  wil  denken,  of  waar 
althans  eenige  vreemde  bestanddeelen  het  bekende  rhythme  te  zeer 
verstoren  en  den  samenliang  met  de  in  eerste  geestdrift  boven  allen 
twijfel  verheven  geachte  exemplaren  in  gevaar  brengen.  Zoo  heeft 
ook  de  aanvankelijk  zoo  absoluut  uniek  en  uitgesproken  gewaande 
stijl  van  Geertgen's  werk  op  den  duur  de  critici  tot  verdeeldheid  ge- 
bracht. Er  is  een  soort  questie-Gccrtgen  ontstaan  en  de  pogingen  tot 
oplossing  vertoonen,  zooals  dikwijls,  nagenoeg  hetzelfde  verloop  als 
die  voor  de  bekende  strijdvragen  over  Jan  en  Hubcrt  van  Eyck,  over 
Campin  en  Rogier  van  der  Weyden,  die  telkens  met  nieuwe  emphase 
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als  afdoende  aangekondigd, 
den  toestand  weinig  hebben 
verhelderd.  Althans  zoover 
het  niet  alleen  ging  over  ge- 
makkelijk te  ondcrsclicidcn 
kopieën  uit  lateren  tijd  of 
over  matige  navolgingen  in 
Geertgcn's  trant,  geschilderd 
door  kleine  talenten,  die  men 
ganw  genoeg  als  secundair 
herkende.  Vooral  één  bijzon- 
dere groep  van  werken,  die 
thans  doot  Max  Friedliindcr 
aan  een  zelfstandigen,  wel- 
licht iets  jongen  tijdgenoot 
van  Geertgen  worden  toe- 
geschreven, heeft  moeilijk- 
heden veroorzaakt.  Eerst 
heeft  men,  het  onderling 
verband  inziende  en  toege- 
vende, gemeend,  dat  men 
met  deze  homogene  reeks 
het  werk  uit  den  vroegsten 
tijd  van  Geertgen's  meester- 
schap moest  hebben  gevon- 
den. Later  heeft  zich,  door 
eenige  nieuwe  vondsten,  ook 
dit  bepaalde  soort  van  aan 
•Geertgen  herinnerende  wer- 
ken op  een  wijze  iiitgebreid, 
waardoor  het  een  ander  aan- 
zien kreeg  en  niet  meer  scheen  toe  te  laten,  dat  men  er  diens  eigen 
handschrift  in  bleef  zien.  Zoo  werd  dan  het  ccuvre  van  den  nog  altijd 
niet  onder  zijn  waren  naam  bekenden  „Meester  van  het  dipt}chon 
te  Brunswijk"  saamgesteld  (blz.  8,  9,   10,   11,   12,   13   en  15). 

De  antagonisten  die  deze  laatste  stukken  voor  Geertgen  zelf  opeischen, 
gaven  echter  geen  kamp  en  liet  probleem  bleef,  daar  een  tegenproef  op 
dit  gebied  nu  eenmaal  niet  te  nemen  is,  tenslotte  toch  met  een  ,,non 
Uquet"  bestempeld. 

In  deze  kleine  samenvatting  kunnen  wij  op  zulke  vraagstukken  zelf 
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niet  dieper  ingaan.  Vóór  en 
tegen  beide  opvattingen  valt 
o.i.  ook  heden  nog  iets  te 
zeggen.  Waar  wij  ons  echter 
bij  dit  korte  overzicht  op 
het  standpunt  moeten  stel- 
len, dat  het  in  de  allereerste 
plaats  van  gewicht  is  Geert- 
gen's  persoonlijke  opvatting, 
Geertgen's  beteekenis  en 
eigenschappen  te  doen  uit- 
komen, kunnen  wij  hier 
niet  met  de  door  sommigen 
als  jeugdwerken  aanvaarde, 
door  anderen  afgewezenreeks 
beginnen.  Wij  zullen  den 
eventueclen  levensduur  van 
de  geopperde  veronderstel- 
lingen eerst  eenigszins  kun- 
nen begroeten,  nadat  wij 
een  soliede  kern  hebben  ge- 
vormd. 

Zonder  moeite  en  zonder 
ingewikkelde  redenceringen 
kan  men  cenigc,  thans  overal 
verspreide  werken,  eenvou- 
dig door  vergelijking  van 
opzet  en  vorm,  aansluiten 
bij  de  voorbeelden  te  Wee- 
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verder  van  af  staan.  Wij  zullen,  juist  met  hulp  van  deze  soort  gradatie, 
bij  de  bespreking  tevens  moeten  trachten  de  verschillende  stukken  zoo- 
veel mogelijk  naar  volgorde  van  tijd  te  rangschikken. 

Maar  méér  waarborgen  voor  hun  approximatieve  dateering  dan  den 
stijl  in  zijn  geheel  en  den  oogenschijnlijken  vooruitgang  bij  het  over- 
winnen van  sommige  moeilijkheden,  dien  wij  in  de  verschillende  werken 
meenen  op  te  merken,  hebben  wij  daartoe  ten  slotte  niet.  Het  costuum 
-  bij  Geertgen  bovendien  soms  fantastisch  en  buiten  tijd  en  mode  - 
helpt  ons  weinig.  De  volgorde  bhjft  dus  toch  altijd  los  en  voorloopig, 
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de  criccria,  die  men  toepast 
om  een  bepaalde  opeenvol- 
ging aannemelijk  te  maken, 
zijn  welbeschouwd  grooten- 
deels van  subjecticven  aard. 
Men  dient  hierbij  ook  ten 
strengste  rekening  te  houden 
met  het  inzicht,  dat  genieën 
en  zelts  groote  talenten  niet 
éérst  op  gestadigen  vooruit- 
gang, noch  later  op  gelijk- 
matigen  achteruitgang  van 
hun  gaven  en  verworven 
vaardigheden  zijn  te  betrap- 
pen. De  flincties  van  zulke 
persoonlijkliedenkunnenniet 
op  één  enkelen  noemer  wor- 
den gebracht  en  dan  wor- 
den vergeleken.  Al  wat  leeft, 
is  aan  wissehngcn  onder- 
hevig en  de  t}pologische 
reeks,  die  men  voor  het  hel- 
der overzicht  theoretisch  op- 
bouwt, zal  dikwijls  genoeg 
geheel  anders  uitvallen  dan  ze 
in  werkelijkheid  is  gegroeid. 
Bovendien  is  Geertgen's  le- 
ven, als  produceerend  kun- 
stenaar, zoo  kort  gev/eest, 
dat  het  ons  niet  mag  ver- 
wonderen, als  zijn  ontwik- 
kelmg  -  wat  bij  vroegrijpe  talenten  meer  voorkomt  -  leemten  en  spron.- 
gen  bevat,  die  wij  thans  eer  kunnen  voelen  dan  dat  ^^•ij  ze  waarnemen. 


BUn'E.NZlJDE  VA.\  HET  OP  BLZ.  35  .\FGEBEELDE. 


Waar  verschijnt  ons  Geertgen's  aanleg  om  zoo  te  zeggen  ,,pas  ont- 
plooid".- Wij  mecnen,  dat  men  juist  heeft  geoordeeld  door  veelal  aan 
het  begin  der  rij  van  door  niemand  betwiste  stukken,  het  bekende  schilde- 
rij uit  's  Rijks  Museum  te  zetten,  dat  de  Heihge  Maagschap  voorstelt. 
Op  de  in  de  Uteratuur  reeds  lang  uitgevochten  strijdvraag  over  de 
ikonografische  beteekenis  van  dit  stuk  en  daarmede  over  den  naam,  dien 
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men  er  aan  moet  geven,  behoeven  wij  liicr  niet  in  te  gaan.  Het  onder- 
wierp is,  voor  den  tijd  waarin  het  werd  gescliilderd,  een  verre  van  zeld- 
zaam behandeld  geval:  integendeel,  het  was  ook  in  het  kerkelijk  denken 
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tocii  actueel  en  dus  een  van  de  meest  voorkomende.  Hier  is  eenvoudig 
de  Heilige  Familie,  in  haar  volle  uitgebreidheid,  bijeen.  Tegenwoordig 
bestempelt  men  zulk  eeii  tafrecl  ook  wel  met  het  voor  Hollanders  wat 
gewestelijk,  of  wil  men  liever  ,, dialectisch  Oostelijk"  klinkende  woord 
,,Heihge  Sibbe"  ^)   (blz.   17,  19,  20,  21  en  22). 

Het  oudere  geslacht  heelt  met  drie  kinderen  den  geheelen  voorgrond, 
naar  rechts  en  Imks  omlioog  oploopend,  ingenomen,  zóó  dat  er  in  't 
midden  een  doorkijk  ontstaat.  Onder  de  hoede  van  Joachim  met  zijn 
tulband  en  Josef  met  den  bloeienden  staf,  zitten  daar :  de  moeder  Anna 
en  Maria  met  het  Christuskind  aan  den  linkerkant,  terwijl  rechts  vooraan 
Zacharias'  huisvrouw  is  gezeten  met  haren  zoon,  den  toekomstigen 
Dooper  op  haren  schoot,  die  als  kind  reeds  de  hand  naar  Christus  uit- 
strekt. Achter  haar  staat,  op  de  voor  Geertgen's  wijze  van  componeeren 
zoo  kenmerkende  manier,  hoog  tegen  den  rechter  rand  aan,  één  van  de 
beide  Maria's,  een  der  dochters  van  Anna  dus,  uit  een  ander  huwelijk, 
waarover  de  legende  bericht  geeft;  de  tweede,  haar  gelaat  nog  juist  in 
profiel  zichtbaar,  zit  er  achter,  naar  den  kant  van  't  Altaar  gericht.  Aan 
de  figuren  van  deze  groepen  heeft  men  vroeg  de  juiste  namen  gegeven, 
al  is  Joachim  wel  eens  met  Zacharias  verwisseld.  De  overige,  midden  op 
den  kerkvloer  en  verderop  bij  't  choorhck  en  het  leekenaltaar  geposteerde, 
groote  en  kleine,  jonge  en  oude  mannen  zijn  eerst  door  Balct  goed  ver- 
klaard. Het  zijn  geen  willekeurig  spelende  choorknapen  of  kleine  engelen 
en  geheel  onbekende  Heihgen,  zooals  men  vroeger  wilde,  maar  de 
verdere  legendarische  leden  der  Maagschap,  die  er  door  de  beide  andere, 
in  hetzelfde  verhaal  voorkomende  huwelijken  van  Anna  met  Cleophas 
en  Salomas  bij  behooren,  samen  met  hun  iiageslacht  -).  Enkele  van  de 

')  Zie  hiervoor  vooral  ook  HoogewerfF  l.c.  p.  167. 

^)  Het  bekende  versje  dat  reeds  in  de  legenda  Aurea  van  Jacobus  a  Voragine 
voorkomt  zij  hier  nogeens  afgedrukt: 

Anna  solet  dici  tres  concepisse  Marias 
Quas  genuere  viri:  Joachim:  Cleophas,  Salomeque 
Has  ducere  viri:  loseph:  Alpheus:  Zebedaeus 
Prima  parit  Christum,  Jacobum  s(e)c(un)da  minorem 
Et  Joseph  iustum,  peperit  cum  Symone  iudam 
Tercia  maiorem  iacobu(m),  volucre(m)que  Joanne(m). 

In  vertaling  ongeveer  als  volgt: 

Drie  Maria's,  verhaalt  men,  mocht  d'eene  Anna  ontvangen 
Door  drie  mannen  verwekt:  Joachim,  Cleophas  en  Salome 
Hen'  nu  kozen  in  d'echt:  Joseph,  Alphaeus,  Zebedaeus 
D'eerste  heeft  Christus  gebaard,  de  tweede  den  jongeren  Jacob 
Mede  rechtzinnigen  Joseph,  zij   baarde  ook  Judas  en  Symon, 
Doch  de  derde  schonk  aan  d'Oudren  Jacobus 
Het  leven  en  ook  den  verheven  gewiekten  Johannes. 
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personages  in  de  verte  moet  men  ad  libitvmi  met  de  in  het  verhaal  op- 
Q;esomde  namen  identificeeren,  bij  anderen  geven  de  attributen  humier 
toekomstige  heihgheid  voldoende  uitsluitsel.  Alleen  Josephus  Justus  is 
naar  't  schijnt  geheel  vergeten. 

Maar  dat  is  voor  ons  doel:  in  de  eerste  plaats  iets  over  den  schilder 
en  niet  over  den  cultureelen  en  religieuzen  ondergrond  zijner  onder- 
werpen te  zeggen,  minder  belangrijk. 

Wat  heeft  Geertgen  van  dit  thema  gemaakt?  Welken  weg  kiest  hij.' 
Hoe  sluit  hij  zich  aan  bij  of  in  hoeverre  verwijdert  hij  zich  van  de  alge- 
meene  traditie?  Dat  hij  een  kerk  kiest,  als  plaats  waar  de  Hl.  Maagschap 
bijeenkomt,  om  er  zich  plechtig  aan  ons  te  vercoonen,  is  niet  onbegrijpe- 
lijk en  ten  deele  reeds  te  verklaren  door  de  juist  uit  dezen  tijd,  althans 
door  de  bewaard  gebleven  titels,  bekende  mysteriespelen.  Dat  de  schilder 
de  lokahteit  niet  slechts  door  enkele  trekken  -  een  Gothisch  kerkgestoelte 
of  iets  van  dien  aard  -  aanduidt,  maar  tracht  het  gehecle  interieur  van 
een  kleine  Nederlandsche  kloosterkerk  uit  de  15e  eeuw  weer  te  geven, 
zooals  het  zich  kan  voordoen  op  een  dag  met  verstrooid  Hcht,  dat  uit 
de  hooge  vensters  de  ruimte  vervult,  dat  brengt  ons  rechtstreeks  Albert 
van  Ouwater's  befaamde  gezicht  in  het  kerkechoor,  met  de  door  van 
Mander  zoo  uitdrukkelijk  vermelde  „choorpilacrkens",  te  biimen,  waar 
de  Opwekking  van  Lazarus  werd  voorgesteld.  Er  zijn  bovendien  reeds 
heel  wat  inheemsche  oudere  voorbeelden,  die  den  jongen  Meester  tot 
een  eigen  proeve  konden  aansporen.  Wij  denken  o.m.  aan  dat  mooie 
choor  in  een  der  Utrechtsche  bijbels  ^),  waar  de  kanunnik  Zoudcnbalch 
voor  de  Heihge  Maagd  knielt.  Wij  vergeten  de  talrijke  bladen  in  de 
getijboeken  niet,  waar  de  ,,vigilien"  worden  voorgesteld,  die  steeds  in 
dergelijke  interieurs  gehouden  werden.  Maar  Geertgen  pakt  in  dit  groote 
formaat  alles  forscher  aan,  minder  scherp  omhjnd  wel  dan  Meester  Albert 
het  deed,  minder  afgepast,  ruimer-open  en  kordater.  Geertgen  is  hier 
reeds  een  schilder,  dien  meer  dan  de  teekening  der  enkele  figuren,  de  over- 
zichtehjke  regie  van  het  ensemble  bekoort  en  die  er  tegehjk  naar  streeft 
't  geheel  in  vloeiend  atmosferisch  licht  te  dompelen.  Het  stuk  is  helaas 
in  slechten  toestand.  Groote  vlakken  zijn  onkundig  gerestaureerd  en 
onder  dikke  lagen  drabbige  pate  verscholen.  Maar  wat  er  goed  is  ge- 
bleven: koppen,  handen,  architectuur  en  bijkomstige  dingen  -  b.v.  het 
kleine  mandje  op  den  voorgrond  bij  Anna  -  dat  voldoet  aan  eiken  eisch, 
dien  een  in  deze  richting  zoekend  talent  in  de  15e  eeuw  kon  stellen. 
Dat  de  schilder  juist  nog  tot  dien  tijd  behoort,  dat  dit  werk  niet  zoo  heel 

1)  Weenen,    National  Bibliotheek   God.    2771    fol.   10,   afgebeeld  bij  Bijvanck 
Hooge'«-erfF  Noord-Nederlandsche  miniaturen,  plaat  231. 
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laat,  b.v.  niet  veel  na  4^  1488  kan  zijn  ontstaan,  bewijzen  sommige 
costuums,  maar  evenzeer  de  wat  gevaarlijk  hoog  gelegde  horizon,  de 
al  te  dunne  schachten  der  zuilen  met  hun  van  verre  nog  aan  het  voor- 
beeld van  Jan  van  E)-ck  herinnerende  kapiteelen  en  vooral  de  op  allerlei 
punten  eigenaardig  wankele  perspectief.  Bijzonderheden  die  bovendien 
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tot  Geertgen's  speciale  handschrift  behooren,  zijn:  de  grootc  -  op  dit 
stuk  wel  wat  heel  bovenmatig  grootc  -  als  op  de  draaibank  afgeronde 
hoofden  der  vrouwen,  waar  oogen,  neus  en  mond,  meer  bovenop  gezet 
schijnen,  dan  in  de  massa  gemodeleerd.  Behoudens  eenige  wijziging 
ten  opzichte  van  de  proporties,  die  Geertgen  later  beter  in  zijn  macht 
heeft,  blijft  hem  gedurende  zijn  geheele  leven  die  hem  eigen  manier 
van  menschen  teekenen  bij,  die  overigens  goed  past  bij  den  steeds  zeer 
kubiek  doorwrochten,  breed  plastischen  grondvorm,  dien  al  zijn  figuren 
altijd  hebben.  Ook  het  coloriet,  diep  en  door  een  kostelijk  gloeiend  rood 
en  een  fonkelend  zwart,  een  soms  smaragden  groen,  een  stralend  wit 
onderscheiden,  heeft  in  dit  tafreel  nog  niet  overal  die  schakeering  in  de 
schaduwen,  dien  bijkans  trillenden  glans  door  de  manier  van  opzetten 
en  strijken  bereikt,  die  ons  in  de  Wecnschc  paneelen  heeft  versteld  doen 
staan.  Maar  de  echte  ,, schilderende"  schilder,  n.1.  de  bij  uitstek  gevoelige, 
die  Geertgen  later  is  gebleken  voor  de  hoedanigheden  van  oppervlakken 
en  stoffen,  voor  glansen  en  blinkingen,  verloochent  zich  reeds  in  dit  stuk 
niet.  Men  beschouwe  eens  zulk  een  lap  rood  brokaat  als  dat  van  de  rechts 
gezeten  EHsabeth,  denke  daarbij  aan  Rogier  of  aan  Memling,  die  zooiets 
vaak  genoeg  hebben  gescliildcrd  -  hun  stof  schijnt  liierbij  vergeleken 
wel  papier!  Men  observeere  't  geborduurd  of  ingeweven  dessin  van  een 
stukje  zijde,  dat  tot  de  omkleeding  van  het  hoofddeksel  van  de  wat 
verder  naar  achteren  zittende  Maria  (Clcophas  of  Salomas)  dient.  Geert- 
gen tikt  het  patroon  met  puntig  penseel  op  de  zahmrose  onderlaag,  maar 
slechts  voorzoover  't  Hcht  de  gouden  schittering  wekt.  Hij  laat  het  aan 
den  schaduwkant  eenvoudig  weg  en  versterkt  daardoor  slechts  de  illusie. 
Het  resultaat  van  dezen  instinctief  impressionistischen  truc,  dien  de 
sclülder  ook  elders  toepast,  is  even  verrassend  als  nieuw.  Alleen  Jan  van 
Eyck,  wiens  kimst,  voor  een  deel  over  den  jongen  Dirck  Bouts  en 
Ouwater,  in  't  Noorden,  juist  in  Zuid-Holland  sterker  nawerking  heeft 
gehad  dan  in  Brugge,  Gent  of  Brussel,  alleen  Jan  van  Eyck  heeft  dien 
snellen,  raken,  steeds  wisselenden  toets,  dat  habiele  spel  met  't  penseel 
en  de  smeuige  verf,  dat  voor  de  latere  toekomst  in  Noord-Nederland  zoo- 
veel belooft.  En  alleen  Jan  van  Eyck  heeft  ook  die  in  de  Noord-Neder- 
landsche  miniatuur  en  zelfs  in  de  Noord-Nederlandsche  beeldhouw- 
kunst telkens  frappeerende,  plaatselijke  beperking,  die  concentratie,  die  den 
bhk  van  den  toeschouwer  op  essentieele  gedeelten  richt,  alle  verscheiden- 
heid bijeenhoudt  en  het  ,, rammelen"  der  tinten  en  tonen  voorkomt. 
Er  moeten  werken  te  vinden  zijn,  die  zich  gemakkelijker  bij  het  hier 
door  dit  laatste  voorbeeld  vertegenwoordigd  stadium  aansluiten  dan 
bij  de  groote  Beweening  van  de  St.  Jans-Heeren.  Als  wij  ons  de  teekening 
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en  het  modelé,  de  proporrie  van  de  koppen  op  het  stuk  met  de  HL 
Maagschap  goed  hebben  ingeprent,  als  wij  op  den  Hchaamsvorm  en  de 
uitdrukking  hebben  gelet  van  het  kind  op  Maria's  schoot,  de  r\pen  van 
de  oude  mamien  met  hun  als  los  omgehangen  breede  en  lange  baarden, 
hun  pruikachtigen  haardos,  maar  ook  het  rechthangende,  fijngekamde, 
vlasachtige  haar  der  vrouwen  niet  hebben  vergeten  en  vooral  als  wij 
sommige  tegenstellingen  \an  kleur,  de  contrasten  van  dikker  en  dumier 
scliildering  lang  genoeg  hebben  geobserveerd,  dan  kunnen  wij,  diuikt 
ons,  verder  voor  deze  periode  van  Geertgen's  kunst  geen  zijner  andere 
schilderijen  kiezen  dan  de  voorstelling  der  Drie  Koningen  in  Winterthur 
(blz.  23).  Püer  vindt  men  datgene  wat,  althans  stijlkritisch,  het  eerst- 
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volgende  product  van  zijn  werkplaats  zou  kunnen  zijn.  We  beseften 
daarbij  natuurlijk,  dat  ons  nog  allerlei  schakels  ontbreken  en  dat,  naar 
wij  hierboven  reeds  hebben  uiteengezet,  ons  oordeel  subjectieve  en 
daarenboven  slechts  academische,  typologische  waarde  heeh.  Maar  als 
het  niettemin  kan  helpen  om  ons  iets  van  Geertgen's  vooruitgang  in  de 
richting  van  de  Weensche  werken  te  doen  begrijpen  en  te  laten  ont- 
houden, dan  moet  men  ons  deze  poging  toestaan. 

Dit  paneel,  dat  zich  thans  in  de  prachtige  verzameling  van  den  heer 
O.  Reinhart  te  Winterthur  bevindt,  heeft  een  vreemde  geschiedenis 
gehad.  Uit  een  particuliere  Nederlandsche  collectie  werd  het  voor  het 
eerst  voor  de  oogen  van  een  ruim  publiek  gebracht  bij  gelegenheid 
van  de  tentoonstelhng  van  Noord-Nederlandsche  kunst,  in  191 3  te 
Utrecht  gehouden.  Het  was  toen  zoodanig  overschilderd,  dat  slechts 
zeer  kleine  gedeelten  aan  de  oorspronkelijke  gedaante  konden  doen 
denken.  Er  volgde  later,  ten  gevolge  van  de  ontdekking,  dat  er  van  onder 
de  bedekkende  latere  laag  nog  uitstekende  resten  zouden  kunnen  worden 
te  voorschijn  gebracht,  een  langzame,  uiterst  voorzichtige  restauratie  op 
gezag  der  nieuwe  eigenaars  en  ten  slotte  werd  de  moeite  beloond  door 
zeer  veel  wat  er  voor  den  dag  is  gekomen.  Ook  de  deelen  waar  de  schil- 
dering te  dun  was  geweest  om  niet  door  al  die  bewerkingen  te  lijden,  laten 
ons  thans  nog  raden,  wat  de  bedoeling  was  geweest  (blz.  23,  25,  27). 

Het  is  een  stuk  van  ongeveer  dezeltde  afmeting  als  de  ,,Hl.  Maag- 
schap", 133  X  108  C.M.,  een  maat,  die  door  Gcertgen  blijkbaar  gaarne 
werd  gekozen,  omdat  zij  gelegenheid  geeft  figuren  en  vooral  hiin  ge- 
waden wat  breeder  te  behandelen  dan  men  over  't  algemeen  gewoon  was. 
Niet  alleen  de  maat,  ook  de  opzet  van  de  geheele  voorstelling  is  nagenoeg 
robuust  en  kras  te  noemen :  de  hooge,  vervallen,  baksteenen  muur,  waar 
het  rieten  afdak  voor  den  geïmpr  o  viseerden  stal  aan  is  opgehangen,  deeh 
het  tafrecl  verticaal  in  tweeën;  één  helft  met  een  achtergrond  vlak  bij 
de  personen,  de  andere  helft,  met  een  diep  vergezicht,  waar  doorheen 
een  kronkelpad  leidt  naar  de  verre  stad  tegen  de  heuvelen  aan  een  open 
landschap  dus,  waar  de  derde  van  de  drie  Magiërs,  de  Moor,  vóór  staat 
en  waar  men  de  ruiters  van  het  gevolg  op  grootcn  ahtand  op  den  weg 
ziet  wachten.  Ook  hier  zijn  de  proporties  van  den  oudsten  en  van  den 
tweeden  Koning,  die  bij  de  Maagd  met  het  Kind  zijn  geknield,  als  op 
het  Amsterdamsche  stuk,  ecn_  beetje  zonderhng.  Humie  hootden  met 
het  lange  haar  en  de  als  zakken  vlas  afhangende  baarden  zijn  rijkelijk 
groot.  Men  denkt  bij  hun  type  aan  den  vleugel  met  de  heilige  Eremieten 
op  het  Gentsche  altaar.  Nog  altijd  helt  ook  de  gladde  voorgrond  sterk, 
alsof  de  wonderlijke  reuzen  er  af  konden  glijden.  De  grotesk  breede  neus 
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van  de  laars,  waar  wij  bovenop  kijken,  is  zv\-aar  op  den  vloer  geplant, 
als  moesten  de  dragers  zich  daardoor  staande  houden.  De  al  te  precieze 
evenwijdigheid  van  de  stokken  van  hellebaard  en  piek,  achter  de  twee 
knielenden,  stoort  en  we  voelen,  naar  het  ons  voorkomt,  althans  tegen- 
over de  werken  die  wij  ook  om  vele  andere  redenen  later  ontstaan  achten, 
gebrek  aan  routine,  iets  van  die  onbedwongen  heftigheid,  van  dat  on- 
beheerschte,  dat  groote  kunstenaars  soms  in  hun  vroege  werken  niet 
kunnen  vermijden.  Het  openbaart  zich  niet  zoozeer  in  de  opvatting, 
niet  in  de  algemeene  houding,  den  ook  later  stabiel  blijvenden  eigen  stijl, 
maar  in  sommige  van  die  uiterlijklieden,  die  om  ze  te  corrigeeren,  meer 
voorbereiding  en  beraad  zouden  eischen.  Wat  wij  \vèl  in  deze  beide 
werken  vinden,  is  de  meesterlijke  stotuitdrukking,  de  grandioze  en  zeker 
ook  gewilde  zwaarte,  die  er  iets  majestueus  aan  geeft  en  die  zoo  merk- 
waardig gepaard  is  aan  een  nergens  zóó  te  vinden  gemoedelijkheid,  die 
als  een  zweem  van  humor  is  in  dit  steeds  overtuigend  dramatisch  ver- 
mogen. Elk  gebaar  is  misschien  houterig,  wij  zouden  op  t  eerste  gezicht 
ook  wel  geneigd  zijn  te  zeggen  „burgerlijk",  beter  ware  nog  boersch- 
aristocratisch ;  geen  is  er  zwierig  of  elegant,  maar  altijd  is  de  situatie 
onbetwistbaar  echt.  Geertgen  geelt  er  niet  om  of  hij  met  algemeen  ver- 
eerde, ja  met  lieihge  personen  te  maken  heeft.  Zij  moeten  voor  hem 
alleen  lein'ti  en  hij  moet  hun,  juist  htui  leven,  van  eigen  levensgevoel  uit, 
mee  kunnen  ondergaan.  Dat  is  een  bepaald  ethisch  gehalte,  dat  niet  alleen 
Geertgen  kenmerkt,  maar  dat  oneindig  dikwijls  alles  in  de  Hollandsche 
kunst  bepaalt  en  beheerscht.  Men  vergehjke,  om  een  concreet  voorbeeld 
te  noemen,  eens  wat  een  Lucas  van  Le)den  maakt  van  de  rij  der  Apostelen 
in  het  Laatste  Oordeel,  naast  en  bij  Christus'  troon,  tegen  den  statig  ver- 
edelden hemelschen  staf  van  Barend  van  Orley.  Beide  kimstenaars 
huldigen  een  ten  eenenmale  verschillend  decorum.  Ieder  heeft  zijn  eigen 
Hemel.  En  zoo  is  de  verhouding  op  dit  terrein  reeds  sedert  de  13e  en  14e 
eeuw  geweest,  maar  duidehjker  is  ze  geworden  ten  tijde  van  Bouts  en 
Ouwater,  vooral  sedert  Geertgen's  optreden.  Wij  gelooven  niet  al  te 
zeer  aan  de  vaak  gezochte  verklaringen  van  dergelijke  discrepanties  op 
grond  van  politieke  verhoudingen  en  gebeurtenissen  en  van  economisch 
verscliil.  De  oorzaken  hggen  dieper,  zoo  diep  als  de  onderscheiding  van 
het  taaieigen,  waarvan  ook  de  meest  bedreven  pliiloloog  den  grond 
nimmer  zal  kumien  peilen. 

Het  kan  liier  niet  onze  bedoehng  zijn  onder  ieder  werk  van  den 
meester,  bij  wijze  van  voorstel,  een  min  of  meer  bepaald  jaartal  te  zetten, 
maar  wij  kunnen  ons  de  gelegenlieid  niet  laten  ontgaan,  met  't  oog  op 
de  tijdsbepahng,  gebruik  te  maken  van  het  voordeel,  ons  aangeboden 
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door  de  omstandigheid,  dat 
wij  van  Geertgen  drie  stuk- 
ken bezitten  met  hetzelfde 
onderwerp:  de  aanbidding 
van  de  Drie  Koningen. 
Want  er  zijn  er  nog  twee 
andere  naast  het  schilderij  in 
Winterthur;  het  tweede  in 
Amsterdam  (Rijks-Museum) 
en  het  derde  in  het  voor- 
mahg  Rudohlnum  te  Praag. 
Men  kan  zich  geen  betere 
kans  denken  om  qiiahteits- 
verschillen  en.M^aarscliijrdijk 
toch  ook  tevens  ontwikke- 
Hngsphases  te  laten  zien. 
Beschouwt  men,  zooals  wij 
hebben  vermoed,  het  schil- 
derij uit  de  collectie  Rein- 
hart  als  het  vroegste  in  deze 
reeks,  dan  volgen,  naar  het 
ons  toeschijnt,  het  stuk  uit 
's  Rijks-Museum  op  de  tweede,  het  triptiek  in  Praag  op  de  derde  plaats 
(blz.  23,  29,  31). 

Het  stuk  in  Amsterdam  is  kleiner  (90  X  70),  het  Praagsche  middelste 
paneel  echter  ongeveer  even  groot.  Wij  dienen  daar  rekening  mee  te 
houden,  want  een  kleiner  formaat  vergt  vanzelf  een  ietwat  teerder  toets, 
een  andere  indeehng,  een  gladder  modelé.  Maar  in  ons  geval  gaan  de 
afmetingen  niet  zóó  belangrijk  uiteen,  dat  wij  het  geweldig  verschil, 
bijna  in  elk  detail,  zoowel  als  in  de  geheele  schikking,  uit  die  oorzaak 
zouden  mogen  verklaren.  Men  vergehjke  onze  reproducties.  Eerst  de 
compositie:  beide  voorstellingen  hebben  dit  gemeen,  dat  de  handeling 
waar  Geertgen  den  nadruk  op  legt,  aan  den  wederzij  dschen  rand  wordt 
opgevangen  en  geflankeerd,  als  opnieuw,  bimicn  het  kader,  ingelijst, 
door  tamelijk  massieve  figuren  of  dingen.  Wij  moeten,  om  dit  te  kunnen 
toegeven,  bedenken,  dat  ook  het  stuk  in  Winterthur  vermoedehjk  bijna 
symmetrisch  \Vas  opgezet.  Er  ontbreekt  n.1.  hnks  een  strook  met  de 
figuur  van  Josef  en  welhcht  een  of  ander  brok  arcliitectuur.  Als  tusschen 
twee  ,,statucs  colomie",  van  Josef  rechts,  die  bij  dit  hem  onbegrijpehjk 
voorval  wat  nederig  en  afwezig,  op  zijn  stok  geleund,  staat  te  kijken 
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en  den  Moor,  die  links  zijn  beurt  afwacht,  knielt  de  oudste  der  drie 
Magiërs  voor  het  Christuskind,  op  den  schoot  der  bescheiden  en  inge- 
togen neerziende  Moeder,  die  het  rechterarmpje  van  den  kleinen  jongen 
zachtjes  omhoog  richt  om  het  gebaar  van  aanvaarding  der  eerste  gave 
te  helpen  symboliseercn  ot  -  meer  in  den  trant  van  het  wereldsch  genre  - 
wil  beletten  dat  het  in  de  goudstukken  grabbelt.  De  tweede  koning, 
een  van  Geertgen's,  inmiddels  heel  wat  beter  geknipte  en  gecoiftecrde 
baardmamien,  neemt  juist  zijn  kostbaar  geschenk  uit  de  handen  van  den 
page,  die  het  zware,  bokaalachtige  gouden  vat  met  puntig  deksel,  voor- 
zichtig in  zijn  vastknijpende  jongenshanden  hield.  Tusschen  de  stijve 
schildwachten  rechts  en  links  goltt  de  rij  van  hoofden  in  heel  wat  weekcr 
rhythme  dan  op  het  vorige  scliilderwerk.  Bovendien  staan  de  beide  zij- 
figuren ongeveer  op  één  pas  afstand  van  de  hoofdgroep  af  naar  de  zijde 
van  den  toeschouwer.  En  midden  tusschen  hen  in  ligt,  verbindend  en 
het  open  vlak  vuUend,  de  met  flonkerend  gouden  sieraad  bezette,  ge- 
kroonde muts  van  den  oudsten  koning.  Men  zou,  theoretisch  door- 
redeneerend  tegen  onze  boven  aangenomen  volgorde  van  tijd,  kunnen 
inbrengen,  dat  Geertgen  dan  toch  op  het  éérste  stuk  grooteren  durf  had 
getoond,  waar  hij  den  overgang  naar  de  kleine  poppetjes  in  de  diepte 
van  't  tooneel,  geleidelijk  tracht  in  te  leiden  door  den  page,  den  Moor 
-  met  zijn  heel  veel  te  groote  hoofd  -  en  den  anderen  edelknaap  met 
zijn  stakige  beenen.  Maar  juist  zulk  een  méér  aandurven  dan  men  vermag 
overtuigend  duidelijk  te  maken,  zulk  een  ,,over  het  doel  lieen  schieten", 
verraadt  het  ^emis  aan  ondervindinfr. 

Het  derde  paneel,  in  Praag  (middelstuk  iii  >  68  c.M.  is,  dat  kan 
men  opmaken  uit  de  meerdere  breedte  van  de  vleugeldeuren,  slechts 
gedeeltelijk  bewaard  gebleven.  Van  de  beide  deurpaneelen  is  het 
bovenste  gedeelte  (i^  40  c.M.)  afgezaagd,  wat  voor  huimen  buiten- 
kant neerkomt  op  een  onthoofding  van  de  beide  figuren  van  de 
Boodschap  aan  Maria,  maar  aan  de  binnenzijde  is  datgene  wat  er  't 
meest  op  aankomt  overgebleven:  stichter  en  stichteresse,  met  den 
Hl.  Bavo  en  St.  Adrianus.  Van  't  middenstuk  ontbreekt  wederom  links 
een  vrij  brecdc  strook,  waar  eenmaal  Joset  was  voorgesteld.  Vermoedelijk 
stond  liij  vrij  recht,  hoog  opgericht,  een  magere,  lange  man  als  op  het 
Amsterdamsche  stuk,  want  zóó  was  hij  de  meest  gescliikte  tegenspeler 
van  den  Mot^rcnkoning.  In  dit  werk  is  de  poging  geslaagd,  die  Geertgen 
vroeger,  voorbarig  en  te  vera-eefs,  had  durven  waLrcn  in  het  eerste  van 
de  drie  door  ons  genoemde  stukken  (Winterthur) .  De  achtergrond  is 
Iner  nu  inderdaad  met  het  eerste  plan  zonder  afscheiding  of  hiaat  ver- 
bonden. En  niet  alleen  in  dit  opzicht  lukt  hem  deze  krachtproef  Ook 
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de  geleidelijke  overgang  van  het  landschap  zelf,  de  uitbreiding  van  het 
terrein  naar  de  diepte,  is  hier  voDconien  te  aanvaarden.  Over  de  meer 
vooraanstaande,  nog  betrekkelijk  groote  mannen  op  het  tweede  plan 
heen  en  langs  den  blonden  vlaskop  van  een  page  daarnaast,  wordt  de 
zoekende  bhk  naar  achteren  geleid,  naar  het  wachtend,  kwartier  makend 
en  fonrageerend  gevolg  bij  het  in  't  \\atcr  spiegelend  bruggetje  en  op 
het  dorpsplein.  Paarden  staan  in  het  wed,  een  negerjongen  leidt  een 
kameel  bij  den  teugel  over  de  keien  van  het  pleintje,  de  achterhoede 
rukt  juist,  heel  in  de  verte,  door  een  smal  straatje  biimen;  een  Moor, 
als  adjudant,  brengt  opgewonden  gesticuleerend  een  boodschap  over. 
Echte,  maar  tusschen  de  dorpsche,  slapende  huizen  hoogst  ongewone 
bedrijvigheid  vervult  de  landehjke  omgeving.  In  onafgebroken  samen- 
hang, van  vlak  bij  den  toeschouwer  buiten  het  tatreel  at,  tot  op  een  drie- 
honderd meter  afstand  -  op  de  manier  van  den  landmeter  geschat  - 
kimnen  wij  den  langen  trein  volgen.  Daarachter  strekt  zich  het  landschap 
uit,  tot  waar  het  aan  den  einder  blauwend  vervaagt.  Welk  brok,  welk 
partikel  van  de  zeer  gaaf  gebleven  schildering  men  moge  bezien,  alles 
is  in  hoogste  spanning,  in  diepsten  ernst,  met  bezielende  vreugde  ge- 
schilderd ;  ook  vooraan.  Men  lette  op  hoe  de  zorgende  Maagd,  het  hnkcr 
armpje  van  haar  rechtop  zittend  jongske  waardig  ten  kus  reikt  aan  den 
van  eerbied  huiverenden  oudsten  koning  en  men  vatte  den  slanken  Moor 
in  't  oog,  de  eenigc  die  aan  zijn  officicele  houding  een  soort  indolent- 
exotische  allure  weet  te  geven.  Nergens  is  hier  herhahng,  het  zichbaar 
gedicht  ontstroomt  gestadig  aan  de  aldoor  nieuwe  bron  van  gewijde 
Zondagsstemming.  Evenzoo  zijn  de  zijluiken  met  de  feiUooze  typeering 
\-an  den  vastberaden  stichter  en  de  weifelend  vrouwehjke,  deHcate 
stichteres  met  de  pauw  op  't  begroeide  muurtje  bij  den  vijver.  De  ridder- 
lijke patronen  prijken  in  hun  harde,  ghmmende  harnassen.  Maar  heroï- 
seeren  is  niet  Geertöien's  zaak.  De  gebaarde  Bavo  staat  zoo  onwcmiio- 
als  zeker  menig  Haarlemsch  poorter  en  St.  Adrianus'  onschuldige  jeugd 
doet  hem  zijn  zwaarwichtige  en  krijgshaftige  attributen  dragen,  als  kon 
lii]  het  besef  eener  tijdehjke  maskerade  kwahjk  overwimien. 

Het  is  onbegrijpelijk,  dat  een  enthousiast  bewonderaar  van  zijn  held 
als  Balet,  juist  dit  kostehjk  staal  van  Geertgen's  kunst  niet  heeft  wiUen 
aanvaarden. 

Uit  dezelfde,  rijpe  periode  als  het  Praagsche  triptiek,  maar  eer  iets  vroe- 
ger, is,  naar  wij  meenen,  ook  de  Opwekking  van  Lazarus  in  het  Louvre  te 
Parijs  (blz.  38)  die,  op  eenige  plaatselijke  overschildering  na,  in  tamelijk 
goeden  staat  is.  Men  zou  geneigd  zijn  voor  de  dateering  van  dit  werk, 
wegens  de  manier  van  groepeeren,  de  scheiding  van  vóór-  en  achterplan. 
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de  structuur  cu  verlichting 
van  het  landschap,  de  jaren 
van  de  stukken  in  Wccnen 
als  tijd  van  ontstaan  te  notee- 
ren. Ook  hier  is  de  meester, 
in  weerwil  van  den  hoog- 
gelegden  horizon,  beter  dan 
de  nieestcn  zijner  tijdgcnoo- 
tcn  in  staat  zijn  figuren 
ruimte  te  verschatien  en  ze 
behoorlijk  vast  te  planten  op 
het  platte  zandplein,  waar 
links  de  groote  sarkophaag 


staat 


met  een  nog  met  ten 
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volle  aangedurfd  verkort.  - 
Ook  hier  vinden  wij  het  be- 
kende scheina  van  compo- 
sitie, de  hoog  opgestapelde 
en  bijeen  geschoven,  verti- 
kaal gerichte  massa's  rechts 
en  Hnks.  Daarbimien,  om- 
ringd door  een  choor,  dat 
plechtig    en    stil   achter   de 

sarkophaag  staat  en  rechts,  als  in  fluisterende  woordcnwissehng,  uit- 
nemend stil  spel  levert,  wordt  de  eigenlijke  handeling  door  drie  per- 
sonen voltrokken,  terwijl  op  den  voorgrond,  tusschcn  de  knielende 
stichters,  alleen  Lazarus'  zuster  Maria  haar  zwijgende  rol  van  diepge- 
troffen  en  ontroerde  vrouw  heeft  te  spelen.  Maar  de  handeling  zelf- 
welk  een  macht  in  Christus'  eenvoudig  gebaar,  als  een  magnetische 
kracht,  waaraan  de  van  windselen  bevrijde  Lazarus,  langzaam  bijkomend 
en  halt  in  een  droom,  gevolg  geeft!  Twee  tempo's  dooreengeweven, 
elkaar  versterkend:  het  statige  wekken  en  rijzen  en  de  heftige  ver- 
wondering van  Petrus,  die  zich  scliielijk  vooroverbuigt. 

Dit  zijn  de  groote  stukken  die  wij  kennen.  Een  gering  aantal,  niet 
minder  belangrijk,  in  klein  formaat,  rest  ons  nog.  Zij  zijn  o.i.  evenmin 
alle  uit  de  late  jaren.  Als  het  vroegste  komt  er,  geloovcn  wij,  de  thans  aan  de 
National  Gallery  in  Londen  bchoorende  ,, Heilige  Nacht"  in  aanmerking 
(blz.  41).  Wij  zeggen  als  vroegste,  maar  dat  beteekent  voor  Geertgen's 
korte  leven  natuurlijk  niet  veel.  De  teekening  en  het  elementaire  modelé 
van  Maria's  hoofd,  de  snit  van  de  gezichten  der  engelen,  de  schrale  vorm 
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van  het  kindeke  in  de  kribbe,  leiden  rot  die  stelselmatige  rangschikking. 
Maar  reeds  het  feit,  dat  wij  allen  hier  het  bekende  onderwerp  van  Christus' 
geboorte  in  den  stal  van  Betlileheni  en  de  aanbidding  van  het  Kind  door 
de  Hl.  Maagd,  onwillekeurig  den  titel  geven  van:  ,,Heihge  Nacht", 
doet  gevoelen  welk  een  stoute  daad  van  den  jongen  schilder  wij  hier 
hebben  te  vermelden.  Voor  't  éérst  in  de  Nederlandsche  kunst  is  het 
tafreel  werkelijk  bij  nacht  aanschouwd;  zelfs  Hugo  van  der  Goes  heeft 
het  krieken  van  den  dag  afgewacht,  anderen  hebben  in  't  geheel  niet  aan 
het  nachtehjk  uur  gedacht.  In  de  miniaturen  bleef  het  bij  aanduidingen, 
wat  in  klein  formaat  trouwens  gemakkelijk  was.  In  Geertgen's  tatreel 
is  de  plotseling  van  de  kribbe  uit  doorstraalde  di:istemis  het  uitgangs- 
punt voor  het  picturaal  motief.  En  dat  clair  obscur  is  tot  in  alle  hoeken 
van  den  schamelen  stal  volgehouden;  alleen  bij  het  hchtend  visioen  van 
den  Engel  boven  de  verbhnde  herders  is  de  dichte  duisternis  te  plat  en 
te  ondoorschijnend  zwart  geworden.  Als  den  echten  voorbereider  van 
Rembrandt  door  deze  daad,  heeft  Friedliinder,  jaren  geleden,  zonder 
overdrijving,  Geertgen  gekarakteriseerd.  Wat  er  van  de  vormen  zicht- 
baar blijft,  wat  bepaalde  uitdrukking  moet  hebben,  als  de  beweeglijke 
vlucht  van  nieuwsgierig-,  verbijsterd-  en  straks  voldaan-  en  onderwor- 
pen schijnende  engelen,  de  houterig  verkleumde  handen  der  Maagd,  komt 
bij  dit  waagstuk  geenszins  te  kort.  Het  is  hierbij  gebleven,  Geertgen  is,  voor- 
zoover wij  weten,  niet  op  dit  onderwerp  meer  teruggekomen,  dat  van  Ge- 
rard  David  en  Mabusse  at,  over  Jan  Joest  van  Calcar  en  vele  anonymi  heen, 
de  schilderkimst  van  het  Noorden  heinde  en  ver  in  actie  heeft  gehouden. 
In  tijd  niet  al  te  vèr  hiervan  afstaat  het,  naar  wij  meenen  ten  onrechte, 
door  sommigen  uit  Geertgen's  a?uvre  verbannen  kleine  schilderijtje  met 
den  Godsnood  in  het  Aartsbisschoppelijk  Museum  te  Utrecht  (blz.  43}. 
Het  deerlijk  geschonden,  bloedoverstroomde  en,  wat  het  anatomische  aan- 
gaat, zeer  zeker  maar  heel  oppervlakkig  geteekende  hchaam  van  den  Ver- 
losser leimt,  met  de  knikkende  knieën,  tegen  den  rand  van  de  sarkophaag. 
Engelen,  fladderend  meer  dan  zwevend  langs  den  gouden  achtergrond, 
drasen  de  werktuigen  der  Passie.  Is  het  wel  ooit  een  o-eïsoleerd  werk 
geweest?  Maakte  het  deel  uit  van  een  kleine  serie,  die  b.v.  als  predella 
voor  een  altaar  dienst  kan  doen  ?  Wij  weten  het  niet.  De  compositie  is, 
zooals  wij  het  thans  zien,  door  de  donkere  banen  van  het  schuine  kruis 
en  de  donkere  vore  van  de  sarkophaag,  hoekig  en  onevenwichtig,  maar 
zou  van  naburige  ordonnanties  afhankelijk  kunnen  zijn  en  daarin  weer 
steun  en  houding  kunnen  vinden.  Wij  vermoeden  dat  het  omstreeks  den- 
zelfden tijd,  waarschijnlijk  nog  vóór  de  ,,Heihge  Nacht",  is  ontstaan. 
In  vele  opzichten:  de  vloeiende  scliildering  vaia  's  Heeren  deerniswekkend 
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gelaat,  de  hoofden  en  de  wat  houterige,  maar  dan  ook  bijzonder  plastisch 

geteekende  handen,  vingers  en  nagels  vun  Maria  en  Maria  Magdalena  en 

Johannes  doen  ons  nog  denken  aan  de  Heihge  Maagschap  in  Amsterdam. 

Het  is  of  Geertgen  de  geïdealiseerde  tvpen  van  zijn  vrouwelijke  Heili- 
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gen,  waar  geen  bepaald  model  hem  de  wet  dicteerde,  eerst  trapsgewijs 
zóó  heeft  Iccrcn  vormen  als  wij  het  hem  later  b.v.  de  Maagd  met  het 
Kind  in  het  Museum  te  Berlijn  zien  doen  (blz.  45).  Het  gave  eirond  is 
ook  hier  maar  weinig  naar  de  kin  toe  versmald,  nog  altijd  vallen  de 
strengen  haar  recht  en  zijachtig  ter  weerszij  van  de  scheiding.  Maar  de 
hjncn  zijn  toch  met  veel  meer  gevoel  gezet,  schaduwen  en  reflexen  fijner 
afgewogen.  Het  kind,  dik,  blozend  gekleurd,  met  wat  opgezette  wangen, 
wordt  meer  en  meer  gevormd  alsof  een  beeldsnijder  het  penseel  had  ter 
hand  genomen,  zóó  kubiek,  zóó  hchamelijk.  De  tweede,  zeer  kleine 
Madoinia  (blz.  47),  die  wij  van  Geertgen  kennen,  op  perkament,  in  de 
tecliniek  van  den  miniator  uitgevoerd  (Ambrosiana,  Milaan)  brengt  ons, 
met  het  wat  uitgeknipte  profiel,  naar  den  vroegeren  tijd  terug. 

Een  juweel  van  schildering  en  tegelijk  van  gaafheid  -  daarentegen 
uit  de  late  periode,  naar  't  schijnt  -  besluit  de  reeks  der  kleine  scliilderijen, 
waar  Geertgen  den  beschouwer  op  vergast :  de  in  de  eenzaamlieid  medi- 
teerende  Johamies  de  Dooper  (blz.  49).  In  de  eeiizaainlicid,  want  er  is  geen 
woestijn  te  bekennen  om  dien  in  de  diepste  gedachten  verzonken  asceet  in 
zijn  wijde  bruine  pij,  die  een  sterk  blauwcniakenschen  lap,  als  mantel  achte- 
loos om  zijn  magere  schouders  heeft  gelegd.  Hij  zit  en  staart  en  peinst; 
het  blceke  gezicht  met  den  langen  neus,  den  dichten  haardos  en  den  recht 
langs  de  wangen  geknipten  baard,  leunt  tegen  de  magere  rechterhand. 
De  hnker,  waarvan  de  vingers  ietwat  schijnen  te  bewegen,  rust  op  de  dij ; 
-  de  eene  groote,  naakte,  platte  voet  aan  het  tengere  been  wrijft  zacht 
over  den  anderen.  Verzonkenheid  is  niet  sterker  uit  te  drukken,  maar 
ook  niet  edeler  te  encadreeren  dan  in  dit  klare,  wehge  landschap  van 
een  nazomer ;  golvende,  grazige  heuvelen,-  fijn  geteekende  kruiden  en 
schaduwrijk  geboomte,  waar  een  vlucht  donkere  vogels  haar  slanke  ellips 
rijgt  in  de  lichte  lucht.  Men  kan  zich  in  dit  landschap,  dat  een  en  al  stem- 
ming is,  uren  lang  verdiepen,  het  altijd  weer  bezien,  het  altijd  weer  onder- 
gaan. Als  de  ,,const  van  landtschap  maken"  van  Haarlem  is  uitgegaan, 
zooals  van  Mander  wil,  dan  stamt  zij  eerst  at  van  dit  verheven  kleinood 
van  Hollandsche  schilderkunst. 

Het  blijft  onzeker  of  Geertgen  dit  kleine  stuk  na  zijn  altaar  met  de 
St.  Jans-Hceren  of  tijdens  de  vervulling  van  die  opdracht,  die  zijn  krach- 
ten moet  hebben  bevleugeld,  heeft  geschapen.  Maar  dat  liier  dezelfde 
kunstenaar  aan  het  werk  is,  die  het  uitnemend  karakteristieke  gezelschap 
rondom  den  toegetakelden  keizerlijken  antichrist  heett  bedacht,  die  de 
figuren  van  de  beulsknechts  zóó  individueel  wist  voor  te  stellen,  zijn 
eigen  groote  hceren  zóó  heeft  kumien  portretteeren  en  hen  zulk  een 
vastbesloten,   stille  samenspraak  kon  laten  houden,  lijdt  geen  twijtel. 
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Hoezeer  liij  er  echter  ook  naar  moge  hebben  gestreefd  zich  m  bijkans 
monumentale,  groote  vormen  uit  te  drukken,  tenslotte  lag  hem  toch 
het  kleine  formaat  beter :  daar  is  nergens  ook  maar  één  kleme  slordigheid, 
tengevolge  van  den  al  te  driftigen  impuls  tot  vormge\ing,  daar  ontgaat 
liij  het  eenige  gevaar  voor  zijn  bijzonderen  aard :  dat  soms  wat  al  te  luide 
en  te  bruuske  uiU'allen  -  dat  enkel  in  de  stukken  in  Praag  en  in  de  Drie- 
koningen te  Amsterdam  geheel  overwomien  scheen.  Hij  werkt  anders 
in  't  klein  dan  in  't  groot  -  maar  hij  blijft  innerhjk  dezelfde. 

Hiermede  is  de  rij  van  werken,  die  wij  Geertgen  met  beshstheid  zouden 
willen  toeschrijven,  afgesloten.  Thans  nog  een  enkel  woord  over  de  boven 
reeds  genoemde  reeks  van  schilderijen,  die  men  voor  producten  uit 
Gcertgen's  eersten,  i.c.  uit  zijn  Leidschen  tijd  heeft  gehouden  of  nog 
houdt.  Het  zijn  de  op  blz.  8 — 13  afgebeelde  snikken  uit  Brunswijk,  Am- 
sterdam, (Mmeapohs  en  Londen  (Tate  Galler)-),  benevens  het  ^^ertal 
kleine  paneelen,  dat  achtereenvolgens  uit  twee  particuhere  verzameUngen 
in  het  Museum  van  Brussel  is  terechtgekomen  (blz.  15).  Weinig  toe- 
schrijvingen, die  men  thans  niet  meer  beaamt  of  waar  men  aan  het 
t\vijfelen  raakt,  zijn  zóó  begrijpelijk  geweest.  Inderdaad,  zoowel  het 
schilderijtje,  dat  met  een  aan  beide  kanten  beschilderd  deurtje  kan  worden 
gesloten  te  Brunswijk,  als  de  andere  hier  genoemde,  vertoonen  in  de 
teckening,  den  bouw  van  de  figuren,  de  wijze  waarop  stoften  en  land- 
schap zijn  behandeld,  zooveel  overeenkomst  met  wat  wij  tot  nu  toe 
hebben  gezien,  dat  men  moet  zeggen:  zonder  het  rechtstreeksch  voor- 
beeld van  Geertgen's  trant  zijn  ze  niet  denkbaar.  Hun  coloriet  is  weliswaar 
iets  hchter  en  bonter,  de  toets  teerder,  het  geheel  meestal  ietwat  door- 
schijnender. Het  zou  zeker  mogelijk  zijn  dat  een  meester  zóó  was  be- 
gonnen en  dat  hij  anders  was  geëmdigd.  Maar  één  ding  ontbreekt  dan :  het- 
zelfde temperament,  dezelfde  mentaliteit.  Datgene  wat  over  't  algemeen 
niet  pleegt  te  veranderen,  terwijl  de  vaardigheid  khmt  en  de  oefening  tot 
stouter  opzet  aanzet.  Zóó  staat  thans  het  probleem.  Er  ontbreken  voor  ons 
overgangen,  die  de  nieuwe  richting  voorbereiden,  er  ontbreekt  iets  \-an  de 
vonk,  van  het  vuur  dat  den  meester  in  zijn  later  werk  kenmerkt.  Daarom, 
zoo  meenen  wij,  is  het  vooralsnog  geboden  de  geheele  groep,  die  onder 
den  niets  naders  zeggenden  naam  van  ,, Meester  van  het  Brunswijksch 
Diprvxhon"  wordt  samengevat,  van  Geertgen's  oeuvre  gescheiden  te  laten. 

hl  dit  bestek  is  geen  plaats  om  er  ook  nog  Geertgen's  verdere 
school  bij  aan  te  sluiten  of  werken  te  behandelen,  die  ofschoon  zij  in  zijn 
manier  zijn  gecomposeerd  en  zijn  kenmerken  vertoonen,  keimehjk 
later  eerst,   naar  zijn  origineel  en    thans    verloren   geraakt   voorbeeld 
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zijn  uitgevoerd.  Men  kan 
ook  het  werk  van  die  op 
zichzelf  voor  het  „verschijn- 
sel Gcertgen"  niet  al  te  be- 
langrijke schilders  en  schil-- 
dertjcs  tot  groepen  vereeni- 
gen en  men  kent  dan  den 
Meester  niet  den  Hl.  Michael, 
den  vreemden  kwant,  dien 
men  vroeger  pseudo-Geert- 
gen  of  den  Meester  van  de 
Kruisafiiemin^  der  Verza- 
meling  Figdor  heeft  ee- 
noemd  en  voor  wien  ten 
overvloede  Hoogewcrff  nog 
een  nieuwen  verzamehiaam 
bedacht  heeft:  -  de  Meester 
met  den  page  onder  het 
kruis  -^). 

Maar  zij  veranderen  aan 
Geertgen's  hooge  beteeke- 
nis  niets  meer  en  behooren 
reeds   ten  halve  tot  een  nieuw  geslacht  (blz.  51,  53,  57,  58). 

Wat  deze  halve  kloosterUng  voor  het  eerst  en  uit  eigen  kracht,  Albcrr 
van  Ouwater  in  zooveel  opzichten  overtroevend,  aan  de  Nederlandsche 
kunst  heeh  kunnen  schenken,  hebben  wij,  naar  wij  hopen,  duidelijk  ge- 
maakt. Veel  inoest  daar  echter,  vooral  in  zulk  een  kort  overzicht, 
onopgelost  bhjven.  Zouden  wij  een  anderen  kijk  op  zijn  Averk  krijgen, 
als  wij  meer  wisten  of  ooit  zullen  weten  van  Albert  van  Ouwater  .f' 
Als  wij  een  duidelijke  voorstelling  hadden  van  de  wijze  w^aarop  Geertgen 
is  gekomen  tot  enkele  formeele  ontlccningen  uit  het  bekende  Monforte- 
Altaar  van  Hugo  van  der  Goes?  Als  wij  wisten  welk  voorbeeld  van 
Rogier  van  der  Weyden  hem  heeft  geïnspireerd  tot  het  motief  van  de 
handenwringende  Magdalena  in  de  Bcweening  te  Weenen.'  Heeft  hij 
zelf  gereisd .?  Is  hij  in  de  Zuidelijke  Nederlanden  geweest  ?  Of  schonken 
alleen  tcekeningen  en  copieën  naar  de  stukken  van  van  der  Goes  en 
Rogier  hem  deze  hulp,  die  hij  aanstonds  wist  te  verwerken?  Is  er  tenslotte 

^)  Uit  Geertgens  tijd  zij  hier  alleen  nog  één  werk  van  den  bekenden  ano- 
nymus, dien  men  met:  Meester  van  de  Virgo  inter  Virgines  aanduidt,  ter 
vergelijking  afgebeeld   (blz.   59). 


NAVOLGER     VAN     GEERTGEN.     CHRISTUS     AAN 

HET    KRUIS.    RIJKSMUSEUM    AMSTERDAM.    VAN 

DENZELFDE.\  MEESTER  ALS  DE  OP  BLZ.    51,    53, 

57;  58  AFGEBEELDE  STUKKEX. 
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XA\"ULGtK   \'A.\   GEERTGK.X.  DÉTAIL  VAN    HLT  OP  BLZ.  57  AFGEBEELD  STUK. 

geen  verband  tusschen  die  twee  beulsknechts  op  het  Altaar  der  St.  Jans- 
Heeren  en  de  woeste  mannen,  die  het  vuurtje  stoken  onder  den  ketel 
waarin  Q.  Matsijs  diens  naamgenoot  Johannes  den  Evangelist  laat  marte- 
len? Voor  ons  blijven  dit  nog  open  vragen. 
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MEESTER  DKR  VIRGO  IXTER  VIRGIXES.  AMSTERDAM,   RIJKSMUSEUM 
(Uitsluitend  ter  vergelijking  met  een  tijdgenoot  afgebeeld) 


Belangrijker  dan  de  beantwoording  van  deze  cnkellieden  scheen  het  ons 
aan  te  toonen  hoezeer  van  Mander,  dien  men  wel  eens  ten  onrechte  voor 
een  phraseoloog  houdt,  gelijk  heeft  gehad  en  wat  hij  bedoelde  met  zijn 
oordeel,  dat  hij  zijn  meester  heeft  overtroffen  ,,bysonder  in  cloeckheyt 
in  ordinantien,   goetheyt  der  beelden  en  affecten  iiytbeeldingen". 

Geertgcn  is  de  groote  stuwkracht  geweest  van  de  Hollandsche  scliilder- 
kunst  in  de  late  15e  eeuw. 
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LITTERATUUROPGAVE,  VERANTWOORDING  FOTO'S 

Van  de  tamelijk  uin-oerige  litteratuur  over  Geertgen  worden  hier  slechts  eenige 

niet  al  te  moeilijk  toegankelijke  werken  in  een  chronologische  volgorde  genoemd; 

bij  enkele  gaven  wij  een  kleine  toelichting,  die,  naar  wij  hopen,  den  lezer  beter  in 

staat  stelt  zich  spoedig  te  verschaften  wat  hij   mocht  wenschen. 

Over  de  stukken  te  Weenen  heeft  KrafFt  in  het  Deutsche(s)  Kunstblatt  van  1852 

geschreven  en  er  het  een  en  ander  over  de  lotgevallen  der  paneelen  meegedeeld. 
In  1858  heeft  Renouvier,  een  voortreffelijk  kenner,  het  stuk  dat  toen  in  zijn  bezit 

was  (de  opwekking  van  Lazarus,  thans  in  het  Louvre)  zeer  terecht  als  een  werk 

van  Geertgen  gepubliceerd. 

1875  noemt  Anton  Springer  in  zijne  verdiensteUjke  vertaling  van  het  boek  van 
Crowe  en  Cavalcaselle  over  de  Nederlandsche  schilderkunst  den  meester  nog 
een  navolger  van  Quinten  Matsijs  en  dateert  dus  de  werken  omstreeks  1520. 

1890  E.  W.  Moes  in  een  opstel:  Geertgen  tot  St.  Jans  in  Eigen  Haard  verschenen. 
No.  34  blz.  532/534. 

1899  Fr.  Dülberg.'  Leydener  Malerschule,  waar  hij  op  het  vraagstuk  van  Geertgens 
herkomst  uit  Leiden  ingaat. 

1902  Behandelde  A.  Riegl  in  het  deel  XIII  van  het  Jahrbuch  der  Kunsthistorischen 
Sammlungen  des  Allerhöchsten  Kaiserhauses,  Weenen,  de  groep  der  St.  Jans- 
heeren  op  het  Weensche  paneel  in  verband  met  zijn  studie  over  het  HoUandsche 
portret  in  groepen.  Over  deze  groep  heeft  E.  v.  Beresteyn  een  belangrijke 
publicatie  doen  verschijnen:  De  orde  der  St.  Janskeeren  waar  hij  in  staat  bleek 
de  personen  met  eenige  zekerheid  te  identiiïceeren. 

1904  Durand  GréviUe  in  Revue  de  l'Art  ancien  et  moderne,  pag.  249-267  en  373-390, 
goed  geschreven,  maar  weinig  kritische  opmerkingen. 

1906  verscheen  A.  Wurzbach's  Niederl.   Künstlerlexikon. 

1909  Leo  Balet:  Der  Frühhollander  Geertgen  tot  St.  Jans,  uitstekend  geschreven, 
voor  't  eerst  ook  met  de  cultuur-historische  verschijnselen  van  den  tijd  reke- 
ning houdend  boek,  waardoor  Geertgen's  persoonlijkheid  belangrijk  aan 
duidelijkheid  heeft  gewonnen. 

1916  Bespreekt  M.  J.  Friedlander  den  schilder  in  zijn  boek  Von  Eyck  bis  Bruegel. 
Berüjn  p.  69-72  en  nogmaals 

1920  m  Thieme  Becker's  Künstlerlexikon  Dl.  XIII,  pp.  328-30. 

1921  Martin  Conway,  The  van  Eycks  and  their  foUowers,  Londen. 
1924  Fr.  Winkler,  Die  Altniederlandische  Malerei,  Berlijn. 

1927  M.  J.  Friedlander,  met  meesterlijke  karakteriseering,  in  zijn  Die  Altnieder- 
landische Malerei  Dl  V,  Berlin. 

1929  Fr.  Dülberg,  Die  Altniederl.  Malerei  der  Spatgotik  und  Renaissance,  Hand- 
buch  für  Kunstwissenschatt. 

1930  J.  J.  H.  Kessler,  Geertgen  tot  St.  Jans,  zijne  herkomst  en  invloed  in  Holland, 
Utrecht  1930;  als  proefschrift  verschenen  maar  met  geheel  nieuwe  gezichts- 
punten, die,  of  men  den  schrijver  hierin  wil  volgen  of  niet,  deugdeUjk  worden 
verdedigd  en  een  mogelijkheid  voor  verder  onderzoek  openen. 

1937  verscheen  het  Deel  II  v.  G.  ).  Hoogewerff:  De  Noordnederlandsche  Schilder- 
kunst, waar  de  schrijver  op  pp.  138  v.v.  juist  Geertgen  zeer  uitvoerig  en  met 
tal    van    uitstekende    toelichtingen    bij    allerlei    dubieuze    questies    behandelt. 
Daar  vindt  men  ook  de  school  of  althans  de  omgeving  van  Geertgen  en  de 
literatuur  't  best  bijeen. 
Voor   de   reproducties  werd   gebruik    gemaakt    van    foto's,    die   welwillend    ter 
beschikking  werden  gesteld  door:  Rijksmuseum,  Amsterdam  (blz.  11,  17,  19,  20, 
21,  22,  29,  53,  56,  57);  Museum  Boymans,  Rotterdam  (blz.  8,  9,  10,  15);  Licht- 
beeldeninstituut, Amsterdam  (blz.  6,  43);  Rijksbureau  van  kunsthistorische  docu- 
mentatie, 's-Gravenhage  (blz.  3,  4,  5,  12,  13,  31,  36,  37,  38,  41,  47,  49,  51). 
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INLEIDING 

ZOOALS  Rembrandt  en  Breitner  niet  Amsterdam,  Vcronese  en 
Guardi  met  Venetië,  zoo  is  Massys  één  met  het  zestiende-eeuwsche 
Antwerpen.  De  steeds  groeiende  koopniansstad,  overvloeiend 
van  rijkdommen  uit  West  en  Oost  en  tot  koortsachtig  leven  gewekt 
door  de  jonge  energie  van  de  uit  alle  werelddeclen  samengestroomde 
kooplieden,  moet  in  de  ziel  van  dezen  ontvankclijken  kunstenaar  een 
wcidsch  vergezicht  geopend  hebben. 

Zeker  bood  deze  jonge  handelsstad,  voorbestemd  om  een  metropool 
van  het  westen  te  worden,  veel  dat  het  hart  van  een  kleurgevoelig 
schilder  als  Massys  verrukken  kon.  Haar  jaarlijksche  ommegangen,  waar- 
in alle  gilden  en  beroepen  zoo  rijk  mogelijk  uitgedost  medehepen, 
waren  kostehjke  schouwspelen,  haar  burgers  wedijverden  om  zich  in 
de  carnavalsdagen  het  kostbaarst  en  kunstigst  te  laten  vermommen. 
Schilders  van  grooten  naam  als  Dürer  werden  hierbij  geraadpleegd. 
Paleizen  verrezen  er  zooals  bijna  geen  noordehjke  stad  ze  gekend  had. 
De  opdrachtgevers  waren  niet  alleen  de  oude  geslachten  van  gezeten 
burgers,  maar  ook  de  vreemdelingen,  bankiers  en  handelsvertegen- 
woordio;ers  der  Duitsche  en  PortuQ-eesche  natie.  En  ten  slotte  was  de 
praal,  die  tentoongespreid  werd  bij  de  Blijde  Incomste  van  een  nieuwen 
vorst  noe  nergens  zoo  verblindend  2;eweest. 

Schrijvende  over  Antwerpen  roept  Guicciardini  in  zijn  beschrijving 
der  Nederlanden  uit:  Het  schijnt  meer  merkwaardigheden  te  bevatten 
dan  een  heele  provincie. 

Te  midden  van  het  gewoel  van  deze  stad  schijnt  meester  Quinten 
weinig  opgemerkt  te  zijn.  Tijdgenooten  hebben  ons  slechts  schaars  be- 
richten over  hem  nagelaten.  Dürer  noemt  hem  in  het  dagboek  van  zijn 
reis  door  de  Nederlanden  slechts  terloops  en  Erasmus,  die  Massys  zelfs 
opdrachten  gaf,  vermeldt  hem  alleen  als  kundig  handwerksman.  Dat 
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zijn  kunst  zich  naast  dit  vak- 
manschap ook  nog  door 
gecstehjke  kwaliteiten  on- 
derscheidde, scliijnt  Erasnius 
niet  opgemerkt  te  hebben. 
Thomas  More  alleen  zwaait 
hem  meer  lof  toe,  in  een 
gedicht  dat  werd  geschreven 
na  de  ontvangst  van  het 
dubbelportret  van  Erasmus 
en  Pieter  Güles.  Maar  ook 
deze  versregels,  die  meer 
geschreven  zijn  om  op  ele- 
gante manier  voor  het  <ïe- 
schenk  te  bedanken,  dan  om 
den  kunstenaar  die  het  maak- 
te te  eeren,  geven  niet  be- 
paald blijk  van  inzicht  in  de 
waarde  van  Massvs'  kunst. 

'^''"''pIanvs'^Vctor^^''"  Toch    moet    men    waar- 

(^nt,  Jder  Jl<^am  Cyclij,».s  aiT v^,  mecum  scliijiihjk  in  dcu  humanisten- 

s,,J  pZsfiZ.JrZL'rJ;'j;^j^.  kring  van  Erasmus  en  Pieter 

Gilles  de  naaste  vrienden  van 
den  schilder  zoeken.  De  por- 
tretten, die  liij  maakte,  too- 

PORTRETV.A.XQuixTEXM.\ssvs,GR.\vuREDOOR     i^^^'^  ^'^^  dikwijls  geleerden 
j.  H.  wiERix  IX  DO.M.  L.\MPSoxics,  PicTORUM      of  schrijvcrs    met   boek  of 
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veeren  pen  ni  de  hand.  Het 
feit  ook,  dat  Massvs  de  beeltenis  schilderde  van  Chrisdaan  II  van  Dene- 
marken, een  vurig  bewonderaar  van  Erasmus,  terwijl  overigens  geen 
enkel  portret  van  een  vorst  of  landsgroote,  zelts  niet  van  de  kunst- 
Hevende  landvoogdes  Margaretha,  onder  zijn  ^^■erkcn  voorkomt,  wijst 
op  een  zekere  relatie  met  den  Antwerpschen  humanistenkring.  Des  te 
meer  betreurt  men  het,  dat  geen  van  hen  de  pen  opgenomen  lieeft  om 
zijn  kunstwerken  te  beschrijven. 

Het  ontbreken  van  een  levensbeschrijving  door  tijdgenooten  is  nadien 
ruimschoots  aangevuld.  De  biofrraten  van  het  nageslacht  hebben  zich 
alle  moeite  gegeven  om  dit  in  duisternis  gehulde  leven  met  een  bouquet 
van  hier  en  daar  vergaarde  levensbijzonderheden  op  te  smukken.  Op 
het  ziekbed,  zoo  vertelt  een  \'crsie  van  's  meesters  biografie,  zou  hij  zich 


•    rtctorem     me    fertt    anior     cudes     mnutt    ulua 
•    CxMUus.    tahuits    >7Ui7    noca     c^ra     mns 
Sw.  vOt    '\ulcanum     nazo     lênus     arma     roaarar^ 
Ih^rorrm    e  Jabro  Jumtm    Pona-^fans   - 
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op  het  schilderen  van  dc- 
vorieprentjcs  hebben  toege- 
legd; dat  zou  uit  den  sniids- 
leerling  een  schilder  ge- 
maakt hebben.  Het  is  be- 
kend, dat  de  vader  van  on- 
zen schilder  als  slotenmaker 
te  Leuven  werkzaam  was  en 
dat  Joos  Massys,  Quintens 
broeder,  hem  in  zijn  werk- 
plaats opvolgde.  Dat  de  jon- 
gere broer  Quinten  hier  ook 
het  vak  geleerd  heeft,  is 
niet  zeker.  Het  feit,  dat  hij 
als  medailleur  werkzaam  is 
geweest,  behoeft  dit  nog 
niet  te  bevestigen.  Het  lijkt 
ons  waarschijnhjker,  dat  liij 
de  gebruikelijke  zorgvuldige 
opleiding  als  schilder  geno- 
ten heeft,  nadat  hij  misschien 
ni  zijn  prilste  jeugd  in  de 
werkplaats  van  zijn  vader 
werkzaam  was  geweest. 
Een  legende  van  anderen 
oorsprong  bestaat  er  naast  het  verhaal  van  den  zieken  jongen  smid, 
waardoor  nog  eens  op  andere  wijze  de  verandering  van  den  smid  in 
den  schilder  wordt  verklaard.  Ditmaal  is  het  de  liefde  voor  een  rijke 
schildersdochter,  die  Quinten  het  grovere  ambacht  van  den  smid  vaar- 
wel doet  zeggen  voor  het  edele  bedrijf  van  den  schilder.  Het  verhaal, 
waarschijnlijk  aan  Italiaansch  voorbeeld  ontleend,  stamt  zonder  twijfel 
uit  een  tijd,  waarin  het  schildersambacht  reeds  in  hooger  aanzien  ge- 
stegen was  dan  in  Quintens  dagen. 

Uit  welke  bron  deze  verhalen  komen  is  niet  zeker.  Waarschijnhjk 
zijn  ze  van  Antwerpschen  oorsprong  en  in  de  lóe  eeuw  ontstaan.  Bij 
Van  Mander  immers  vindt  men  ze  beide  opgeteekend;  het  verhaal  van 
den  verhefden  smid  heett  hij  van  den  Brugschen  Lampsonius  ^),  die 
in  de  historie  van  Antwerpen  goed  thuis  was. 

Ook  in  den  tijd  van  de  barok  bleef  Quinten  als  de  groote  schilder 
')  D.  Lampsonius,  Pictorum  aliquot  celebrium  Germaniae  inferioris  elogiis  1572. 
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uit  het  verleden  voortleven.  Tot  tweemaal  toe  werd  in  deze  eeuw  zijn 
leven  beschreven  en  bij  deze  beide  Antwcrpsche  biografen,  Franchoys 
Fickacrt  ^)  en  Van  Fonienbergh  -)  voelt  men  den  localen  trots  naast  een 
echte  bewondering,  vooral  bij  Fornenbergh,  voor  het  schilderwerk. 
Wat  deze  laatste,  die  als  restaurateur  een  goeden  kijk  bezat,  over 
het  Johannes-altaar  schreef,  is  waard  aangehaald  te  worden.  „Alle 
deze  dinghe",  schreef  hij,  ,, schijnen  tivt  der  handt  tivmemende  net, 
su}'ver  en  schoon  gedaen  te  wesen,  van  bij  is  het  als  rouw,  maer  op 
een  seker  manier  gedaen,  soo  dat  het  van  verre  heel  suwer  schijnt 
te  wesen." 

Maar  behalve  door  deze  verheerhjking  op  papier  bleef  Massys'  naam 
voor  het  komende  geslacht  leven  door  zijn  kunst.  Niet  alleen  in  de  i6e 
eeuw,  toen  hij  een  directon  invloed  uitoefende  op  de  genrescliildering,  maar 
ook  nog  in  lateren  tijd.  Van  Rubens  weten  wij  b.v.,  dat  hij  zich  niet 
te  min  achtte  om  een  van  Massvs'  koppen  te  copieeren.  De  inhoud  en 
de  schilderwijze  van  deze  kunst  bleef  men  als  verwant  voelen.  Descamps, 
die  de  levens  der  Vlaamsche  schilders  in  de  i8e  eeuw^  beschreef,  kon 
daarom  ook  van  Massys'  koppen  zeggen:  ,,des  têtes  comme  si  elles 
ctaient  de  Rafael  par  la  finesse  et  l'expression". 

Deze  waardeering  venninderde  eerst  in  de  19e  eeuw  en  merkwaardig 
genoeg  door  de  stijgende  bewondering  voor  de  voorgangers  van  Massys. 

')  Metamorphosis,  ofte  wonderbaere  veranderingh  ende  leven  van  den  ver- 
maerden  Mr.  Quinten  Massys.   't  Antwerpen,  bij   F.  Fickaert,   1648. 

')  Den  Antwerpschen,  Protheus,  ofte  cyclopischen  Apelles,  dat  is  het  leven  en 
de  Konstrijcke  Daden  des  Vyt-nemenden,  ende  Hoogh-beroemden,  Mr.  Quinten 
Massys  van  Grof-Smidt,  in  Fyn-Schilder  verandert,  1658. 


Langzamerhand  begon  zich  de  meening  te  verbreiden,  dat  Massys  slechts 
een  nakomer  was,  een  schilder,  bij  wien  de  laatste  vonken  van  het  middel- 
eeuwsche  religieuze  sentiment  nog  bleven  smeulen  en  wiens  krachten 
teerden  op  de  erfenis  van  het  verleden.  Een  dergehjke  opvatting,  die  in 
Quinten  meer  den  laten  mysticus  dan  den  vroegen  reahst  wil  zien  ^), 
hjkt  ons  eenzijdig  en  verouderd. 

Om  het  nieuwe,  dat  Meester  Quinten  gebracht  heeft  nreer  relief  te 
seven,  is  het  noodig  vluchtia;  kemiis  te  maken  met  zijn  voor2;ancrers 
en  tijdgenooten  te  Antwerpen.  Nadien  moge  dan  blijken  uit  de  ont- 
■wikkeHng,  die  de  schilder  gevolgd  heeft,  hoezeer  hij  ook  van  de  gansche 
vroeo-ere  Zuid-Nedcrlandsche  schildersschool  verscliilt. 


"ö" 


hl  de  Antwcrpsche  gildelijsten,  de  Liggcren,  is  Quinten  Massys  de 
eerste  naam,  die  voor  ons  thans  nog  inhoud  heeft.  Wij  vinden  hem  daarin 
in  1491  als  meester  opgenomen.  Van  andere  schilders,  die  wij  vóór  dien 
datiun  tegenkomen,  zooals  Lieven  van  Laethem,  ingeschreven  als  meester 
in  1462  en  later  genoemd  als  hofschilder  van  den  landvoogd,  of  Jan 
Snellaert,  een  van  de  eerste  dekenen  van  het  Antwerpsche  gilde,  die  in 
1476  als  ,,Varlet"  van  Maria  van  Bourgondië  genoemd  wordt,  heeft 
men  nog  steeds  niet  met  zekerheid  een  werk  kunnen  ontdekken  -).  Na 
het  jaar  1491  echter  komen  wij  hoe  langer  hoe  meer  bekende  namen 
tegen,  b.v.  in  1492  Macliiel  van  Bruesele^),  in  1494  Jan  Provoost  van 
Brugge  en  in  1503  en  1504  respecrievelijk  Jan  Gossaert  van  Maubeuge 
en  Goosen  van  der  Weyden,  kleinzoon  van  Rogier.  Wij  zien  dus  een 
gestadig  toenemen  van  bekende  namen  in  de  gildchjstea,  gepaard  met 
een  snellen  groei  van  het  aantal  ingeschrevenen.  In  1453  telde  men  slechts 
35  leden,  in  1490  reeds  212.  Het  toestroomen  van  schilders  naar  de  steeds 
groeiende  Scheldestad,  vooral  uit  Brugge,  is  voornamchjk  in  de  jaren 
tusschcn  1480  en  1500  opmerkehjk.  Ook  uit  de  Brabantsche  hoofdstad 
komen  velen  naar  Antwerpen,  terwijl  het  Rijnland  en  de  noordelijke 
gewesten  een  niet  onaanzienlijk  aantal  schilders  leveren. 

Hoewel  wij  van  de  kunst  in  Antwerpen  uit  de  jaren  vóór  1500  weinig 
weten,  geeft  deze  opsommmg  toch  eenigszins  een  voorstelling  van  de 
verschillende  stroomingen,  die  elkaar  in  deze  stad  ontmoetten.  Invloed 
van  Memling  kan  men  er  door  het  verbhjf  van  vele  Brugsche  schilders 
aUicht  veronderstellen.  De  Brusselaars,  die  lang  op  de  erfenis  van  Van 

^)  Men  leze  het  oordeel  van  Jan  Veth  in  Beelden  en  Groepen  p.  20. 

^)  Een  toeschrijving  van  Wescher,  Pantheon  1941,  van  een  port.  van  Maria  van 
Bourgondië  is  niet  overtuigend. 

^)  Tegenwoordig  bekend  als  ^lichiel  Zittoz  van  Reval,  vgl.  Jahrb.  d.  Preuss. 
Kunstsamml.   1940. 


der  Weyden  teerden,  zullen  de 
tradities  van  zijn  kunst  er  in- 
trano;  hebben  doen  vinden.  En 
ten  slotte  kan  nicn  van  den  in- 
vloed der  Hollanders  gevoel 
voor  kleur  en  landschap  ver- 
wachten. 

Naast  al  deze  invloeden  van 
buiten,  heeft  de  autochtlione 
Antwerpsche  school  waarschijn- 
lijk een  poover  figuur  geslagen. 
Dat  men  haar  niet  hoog  schatte, 
blijkt  wel  uit  het  feit,  dat  men 
voor  belangrijke  opdrachten, 
zooals  de  beschildering  in  het 
gewelf  der  kapel  van  het  Lucas- 
gilde,  beroep  deed  op  schilders 
van  elders,  in  dit  geval  op  Colijn 
de  Coter  van  Brussel. 

Quinten  Massys  is  de  eerste, 
die  te  Antwerpen  een  school 
en  een  traditie  vormt.  Tot  de 
ceuw^sseling  behecrscht  zijn  kunst  het  Antwerpsche  tooneel.  Daarna 
bcgiimcn  andere  richtingen  op  te  komen,  waarvan  vooral  het  ma- 
nierisme zijn  kunst  dreigt  te  overschaduwen.  De  maniëristische  mode,  op 
export  berekend,  schijnt  echter  slechts  kort  gewoed  te  hebben.  Even 
snel  als  zij  opgekomen  was,  verdween  ook  weer  haar  invloed.  De 
kunst  van  Massys,  die  de  krachten  van  het  verleden  in  zich  verza- 
melde en  zich  bijna  onmerkbaar   wijzigde,    bleek   voor   de   toekomst 
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van  veel  grooter  beteekenis. 


DATA  EN  FEITEN  UIT  HET  LEVEN 


Verzamelt  men  de  Q;eo;evens,  die  de  archieven  en  de  andere  bronnen  heb- 
ben  opgeleverd,  dan  blijkt  in  de  biografie  van  Massys  nog  menige  lacune 
aanwezig.  Een  eenigszins  volledige  levensbeschrijving  is  hieruit  niet 
samen  te  stellen.  In  her  duister  bhjven  de  feiten  over  zijn  opleiding  als 
schilder  evenals  zijn  aandeel  in  de  werkplaats  van  zijn  vader.  Ook  in 
lateren  tijd  bhjkt  nergens,  welke  plaats  hij  in  de  maatschappij  inge- 
nomen heeft.  Wat  wij  weten  over  zijn  leven  is  slechts  dit.  Zijn  tamilie 
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DER  GODS  SCHILDEREND, 
NAAR  QUINTEX  MASSVS. 


GRAVURE    VAN    A.    WIERIX 


wzs  van  Kempischen  oorsprong.  De  voorvaderen  van  den  schilder  be- 
zaten een  goed  in  de  buurt  van  Hercnthals  en  bekleedden  in  de  streek 
aanzienlijke  posities. 

Het  ging  het  geslacht  niet  naar  den  vleeze,  zoodat  de  groors'ader  van 
Quinten  van  het  grondbezit  moest  afzien  en  diens  zoon  Joost  zich  als 
slotenmaker  te  Leuven  moest  gaan  vestigen. Joost  bereikte  te  Leuven  een 
zeker  aanzien,  zoodat  hij  er  tot  stadsslotcnmaker  werd  aangesteld.  Zijn 
tweede  zoon  Quinten,  in  1466  geboren,  groeide  op  in  den  tijd,  dat  Joost 
verscheidene  malen  opdracht  kreeg  om  sloten  en  ander  edelsmeedwerk 
voor  de  altaren  van  Bouts  te  vervaarcligcn.  Het  is  dus  niet  onwaarschijn- 
lijk, dat  Quinten  met  de  scliilderswerkplaats  van  Dirk  Bouts  ot  diens 
zoon  Albcrt,  die  het  atehcr  van  zijn  vader  voortzette,  kemiis  gemaakt 
heeft.  Verwantschap  van  het  jeugdwerk  van  onzen  meester  met  dat  van 
Bouts  wijst  op  een  relatie  met  de  werkplaats  van  den  Leuvcnschcn 
meester.  Een  direct  bewijs,  dat  Massys  in  dit  atelier  geleerd  heeh,  kon 
echter  tot  nog  toe  niet  geleverd  worden.  Tot  1491  stond  Quinten 
nog  met  zijn  geboortestad  Leuven  in  verbinding.  Dit  blijkt  uit  een 
medaille,  die  hij  in  dat  jaar  geslagen  heeft  voor  een  Schotschen  bis- 
schop. Deze,  Williclm  Schewxz  geheetcn,  vertoefde  namelijk  in  dien 
tijd  te  Leuven. 


< 

y. 
y. 


BUITEXKAXÏ    \"AX    HET   LIXKER- 
LUIK  VAX  HET  AXXA-ALTAAR. 


^Öü  .-,  11/ 

BUITEXKAXT  VAX  HET  RECHTER- 
LUIK  VAX   HET  AXXA-ALTAAR. 


Kort  daarvoor  ging  Quinten  waarschijnlijk  naar  Antwerpen,  waar  hij 
in  het  jaar  1491  als  meester  in  het  gilde  werd  opgenomen.  Nog  viermaal 
komt  daarna  zijn  naam,  in  verband  met  het  aannemen  van  leerhngen, 
in  de  Liggeren  voor.  Tevergeefs  zoekt  men  zijn  naam  onder  de  dekenen 
van  het  gilde,  al  weer  een  bewijs  hoe  weinig  hij  op  den  voorgrond  trad. 
Wel  blijkt  uit  het  bezit  van  verscheidene  huizen,  dat  hij  langzamerhand 
een  gegoed  man  was  geworden.  Zijn  eerste  vrouw,  Alyt  van  Tuylt, 
dochter  van  een  gezeten  Kempischen  grondbezitter,  stierf  in  1507  en 
liet  hem  naar  alle  waarscHjnlijklieid  twee  kinderen  na;  in  1508  her- 
trouwde hij  met  een  Antwerpsche  uit  den  gegoeden  stand,  Catharina 
Heyns,  bij  wie  hij  tien  kinderen  kreeg.  Wij  weten  verder,  dat  hij  als 
voogd  optrad  over  de  kinderen  van  den  schilder  Patinier  na  diens  dood 
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in  1524,  wat' op  nauwe  vriendschapsbetrekkingen  met  dezen  schilder 
wijst.  Dit  zijn  ongeveer  de  eenigc  met  zekerheid  vaststaande  feiten  uit 
Quintens  leven.  Hij  stierf  in  het  jaar  1530. 

Aan  deze  weinig  zeggende  biografische  gegevens  zijn  nog  enkele  data 

II 


DETAIL  UIT  HET  LIXKERLUIK  \AX  HET  ANN'A-ALTAAR  MET  DE  OXTMOETIXG  VAX 
JOACHl.M  AAX  DE  GOUDEX'  POORT. 

toe  te  voegen,  die  bijzonderheden  leveren  over  de  opdrachten  aan  den 
scliilder  verstrekt. 

HET  VROEGE  WERK 

Men  is  algemeen  van  oordeel  dat  Friedlander  het  bij  het  rechte  eind 
gehad  heeh,  toen  hij  het  kleine  paneel  niet  de  Heilige  Maagd  omgeven 
door  musiceerende  engelen  in  de  Vcrz.  Dyson-Perrins  (blz.  3)  als  het 
vroegst  bekende  werk  van  Massys  aanwees.  Het  gebrekkig  perspectief 
van  het  niozaïekvlocrtje  en  het  irreëele  van  den  gouden  troon  W"ijzen  op 
een  schilder,  die  nog  met  zijn  opgave  worstelt.  Wat  aarzelend  ook  zijn 
de  fio-urcn  neergezet  met  weinia;  gevoel  voor  stabiliteit  en  levensvatbaren 
vorm.  Toch  herkent  men  in  de  spitse,  doorzichtige  penseelvoering,  in 
de  fijne  verzorging  van  het  oppervlak  en  in  de  ingetogenheid  der  kleuren, 
waarbij  alleen  het  blauw  van  Maria's  kleed  spreekt,  de  hand  van  den 
meester.  Hoewel  de  naam  Mcmüng  bij  het  zien  van  dit  schilderijtje 
onwillekeurig  opkomt,  is  er  toch  een  onmiskenbaar  verschil  tusschen 
de  onderhoudende  wijze,  waarop  de  Brugsche  schilder  zulk  een  samenzijn 
ontwierp  en  de  wat  irreëele  sfeer  van  Quintens  schilderij. 

Ook  in  een  ander  vroeg  werk,  v/aarin  de  schilder  meer  tot  de  realiteit 
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terugkeerde,  als  in  de  Heilige  Maagd  niet  het  kind  op  een  troon  in  het 
niuseuni  te  Brussel  (biz.  4)  onthoudt  de  schilder  er  zich  van  om  de 
Moeder-maagd  met  allerlei  attributen  uit  het  dagehjksch  leven  te  om- 
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geven.  De  aandacht  blijft  daardoor  geheel  op  de  Heilige  Maagd  gecon- 
centreerd. Hij  heeft  haar  in  een  wijden  rooden  mantel  gehuld,  die  in  zware 
plooien  naar  beneden  valt  en  den  troon,  waarop  zij  zit,  bijna  geheel  vult. 
Behalve  dezen  troon,  die  den  heelen  voorgrond  inneemt,  ziet  men  nog 
even  langs  de  zijkanten  van  den  zetel  een  rudimentaire  aanduiding  van  een 
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vertrek  met  rvVee  ramen.  De  gestalte,  zoo  nauw  door  den  troon  omlijst, 
krijgt  een  monumentaliteit,  die  voor  een  Vlaamsch  scliilderij  ongewoon 
is.  Het  verschil  met  de  groote  voorgangers,  dat  reeds  in  het  allervroegste 
schilderijtje  te  constateeren  viel,  begint  zich  liier  nog  duidehjker  te  ver- 
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tooncn.  De  ontwikkeling,  die  de  Vlaamsche  schilderkunst  van  de  veer- 
tiende naar  de  vijftiende  eeuw  gevolgd  had,  teckent  zich  af  als  een  vrij- 
makins  van  het  conventioncele,  een  loslaten  van  de  schematische  com- 
positie  voor  een  ingewikkelder  opbouw  van  het  schilderij,  voornamelijk 
beheerscht  door  de  ruimtelijke  conceptie  en  het  tegen  elkaar  afwegen 
der  kleuren.  Massys  keert  echter  weer  terug  tot  een  gebondcner  vorm, 
waarbij  hij  niet  zoekt  naar  een  harmonie  van  zorgvuldig  tegen  elkaar 
afgewogen  kleuren,  maar  de  voorkeur  geeft  aan  de  overheerscliing  van 
een  of  twee  kleuren. 

De  contrastwerking  tusschen  een  domineerende  kleur  en  eenige  minder 
sprekende  tinten  bleef  Quinten  bezighouden.  In  het  schilderij  te  Brussel 
paste  hij  haar  in  een  streng  architectonisch  kader  toe.  Hij  ging  hier  te 
werk  als  een  glazenier,  die  bij  het  samenstellen  van  zijn  kleurenschema 
steun  zoekt  in  de  verbindingen  van  het  raain.  In  den  Christophorus  uit 
het  museum  te  Antwerpen  (blz.  7),  die  uit  later  tijd  dateert,  streefde  lüj 
naar  een  contrastwerking  tusschen  figuur  en  landschap.  De  Christoftel 
is  hier  nadrukkelijk  gemodeleerd  in  zijn  karmozijnen  mantel  tegen  de 
fijn  in  elkaar  vloeiende  tinten  van  het  landschap. 

Massys  heeft  in  dit  schilderij  een  compositie  van  Bouts  gevolgd.  Het 
geldt  als  voorbeeld  voor  den  invloed  van  den  Leuvenaar  op  zijn  werk. 
Een  Heilige  Lucas  de  maagd  schilderend,  een  schilderij,  dat  wij  alleen 
uit  een  gravure  van  Wierix  kennen  (blz.  8)  wekt  eveneens  herinnerin- 
gen aan  Bouts.  Hoewel  de  graveur  in  zijn  weergave  van  het  scliilderij 
wel  niet  zeer  getrouw  geweest  zal  zijn  (men  herkent  gemakkelijk 
allerlei  laat-zestiende-ecuwsche  verfraaiingen),  zijn  in  de  moeder  en 
het  kind  eisenaardio-heden  van  de  vormcrevinc;  van  Bouts  onmisken- 
baar.  De  Lucas  wijkt  echter  nogal  wat  at  van  de  figuren  van  Bouts. 
Een  teekcning  met  deze  zelfde  Lucasfiguur,  in  het  museum  Boymans, 
kemielijk  naar  Van  der  Goes  i),  verraadt  duidehjk  de  bron  waaraan 
Massys  ontleend  heeft.  Ook  dit  verloren  gegane  scliilderij,  dat  identiek 
zou  kumien  zijn  met  een  door  Quinten  aan  het  Lucasgilde  geschonken 
werk,  behoort  dus  nog  zeker  tot   de  jaren  van  vorming. 

In  den  laatsten  tijd  is  dikwijls  een  Beweening  van  Christus  (blz.  5) 
ter  sprake  gekomen,  welke  eveneens  tot  de  jeugdwerken  van  Quin- 
ten gerekend  kan  worden.  Fricdlander,  die  de  aandacht  op  dit  scliil- 
derij vestigde,  toonde  aan,  dat  het  in  veel  opzichten  als  een  voor- 
looper  van  de  groote  Antwerpsche  Beweening  te  beschouwen  is.  De 

1)  Een  schilderij  met  een  heiligen  Lucas  door  v.  d.  Goes  waarop  de  hier  genoemde 
teekening  zou  teruggaan,  bevindt  zich  volgens  Reis  Santos  (Burhngton  Mag.  1939) 
te  Lissabon. 
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overcenstemniiiig  in  typen  is  inderdaad  opvallend,  alleen  in  den  op- 
bouw van  de  groep  is  nog  een  aanmerkelijk  verschil.  De  figuren 
staan  nog  houterig  tegen  elkaar  aangeschoven,  in  het  latere  Antwerp- 
sche  stuk  daarentegen  zijn  de  bewegingen  meesterhjk  ineengevloch- 
ten. Wat  eerst  hortend  rhythme  was,  wordt  dan  een  melodieus 
hjnenspel.  De  dofte  berusting,  welke  in  Massys'  Beweening  over- 
heerscht  in  tegenstelhnsï  tot  Rogier  van  der  Wevdens  bekende 
kruisafneming,  waarin  de  smart  luide  en  met  weeklagen  beleden 
wordt,  trett  reeds  in  het  vroege  schilderij.  Er  is  verder  ook  in  de 
teekening  der  handen  en  de  zwaar  op  elkaar  vallende  gewaadplooien 
overeenstemming  genoeg  te  vinden  met  de  hierboven  besproken 
schilderijen. 

In  de  werken,  die  wij  rot  nog  toe  noemden,  kan  men  duidelijk  de 
hand  van  een  jong  sclaildcr  herkemien.  Uit  allerlei  onvolgroeidheden 
merkt  men,  dat  liij  nog  zoekende  is.  DuideUjk  treedt  echter  een  streven 
naar  voren  om  de  plastische  werking  zoowel  door  contrastwerking  in 
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de  kleuren,  als  door  modclcering  van  de  vormen  door  licht  en  donker 
en  door  het  gebruik  van  krachtige  slagschaduwen  te  verhoogen.  Op 

deze  contrasten  let  hij  meer 
dan  op  stralenden  kleuren- 
rijkdom en  weergave  van 
het  licht. 

In  den  Antwerpschen 
Christophorus  zagen  wij 
voor  het  eerst  een  poging 
om  ook  het  licht  als  ruim- 
te bepalende  factor  te  laten 
meespreken. 

DE  GROOTE 
OPDRACHTEN 

Na  1507,  het  jaar  waar- 
in meester  Quinten  van 
de  broederschap  van  Sinte 
Anna  te  Leuven  de  op- 
dracht krees;  voor  een  Q;root 
altaarstuk  voor  hun  kapel  in 
de  St.  Pieter  te  Leuven, 
is  het  mogelijk  eenige  da- 
tcering  in  het  werk  van  on- 
zen schilder  te  brengen.  De 
tijd  van  zoeken  naar  een 
eigen  uitdrukkingswijze  was 
toen  allang  voorbij.  Bij  de 
tijdgenooten  begon  zijn 
kunst  reeds  weerklank  te 
vinden  en  een  leerlingen- 
en  navolgersschare  gaf  door 
hun  imitaties  een  wijdere 
\crbreiding  aan  zijn  com- 
posities. 

Kort  na  elkaar  volgden 
toen  de  groote  opdrachten.  In  1508  droeg  het  gilde  van  de  schrijn- 
werkers te  Antwerpen  hem  een  groot  stuk  op  voor  hun  kapel  in 
de  Lieve  Vrouwe  Kerk.    Ongeveer   terzelfdertijd,    in    elk   geval   nog 
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vóór  het  jaar  1509,  verscheen  de  eerste  Portugeesche  opdrachtgever 
in  het  ateher  van  den  schilder  om  Ihmu  een  groot  akaar,  dat  de 
Zeven  Smarten  van  Maria 
moest  uitbeelden,  voor  een 
klooster  te  Lissabon,  de 
Madre  Deos,  te  bestellen. 
De  uitvoering  van  deze 
opdracht  oogstte  in  Por- 
tugal bhjkbaar  succes.  Want 
nog  tweemaal  nadien  meld- 
den  zich  Portugeezen  bij 
Massvs  om  hem  altaarstuk- 
ken in  opdracht  te  geven. 
Waarscliijnlijk  tusschen  1 5 1 3 
en  15 17  wendde  zich  de 
factor  van  den  Portugee- 
schen  Koning,  Silvestre  Nu- 
nes,  tot  hem.  Op  last  van 
zijn  koning  Manuel  be- 
stelde hij  een  altaar  voor 
de  kapittelzaal  van  het 
klooster  Santa  Clara  te  Co- 
inibra.  Jaren  later,  om- 
streeks 1523,  zien  wij  nog 
een  anderen  handelsverte- 
genwoordiger van  de  Por- 
tugeesche natie,  den  ver- 
fijnden kunstkemier  en  hu- 
manist Damiao  van  der 
Goes,  die  groote  waardee- 
ring ook  had  voor  de  kunst 
van  Hieronymus  Bosch, 
zich  tot  Massys  wenden 
voor  een  Kruisigingsakaar. 
Uit  deze  werken  leeren 
wij  Massys  kemien  als  een 
zeer  bedreven  talent,  w^ien 
geen  opdracht  te  groot  was.  Het  woord  monumentaal,  dat  men  al 
spoedig  geneigd  is  bij  zulke  werken  uit  te  spreken,  past  hier  echter 
niet.  Friedlander  heeft  Massys  zelfs  vergeleken  met  een  miniaturist,  die 
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zijn  composities  op  grootc  schaal  iiiu^oert.  De  kenschetsing  is  wellicht 
overdreven,  zij  bevat  echter  een  kern  van  waarheid. 

Het  Anna-altaar  b.v.  in  het  museum  te  Brussel  (blz.  9)  werkt  zwak 
op  een  afstand;  men  moet  naderbij  treden  om  volledig  de  bekoring  van 
de  teere  kleuren  en  vaag  aangeduide  vormen  te  ondergaan.  Massys 
heeft  in  dit  stuk  een  groote  eenheid  weten  te  brengen.  Een  bijzonder 
schoon  opgebouwde  kleurenharmonic  en  een  oordeelkundige  ver- 
deehng  van  de  lichte  en  de  donkere  partijen  doet  alles  fijn  ineen- 
vloeien.  Rondom  een  uit  slechts  enkele  tinten  opgebouwde  mid- 
denpartij heeft  de  schilder  een  bonte  kleurenwemeling  gezet,  die  het 
oog  verrukt,  maar  die  tevens  den  blik  terugleidt  naar  de  ingetogen 
en  toch  stralende  harmonie  van  de  twee  figuren  in  het  midden. 
De  luchtige,  op  Itahaansch  voorbeeld  geïnspireerde  architectuur,  op- 
c^ebouwd  uit  glanzend,  bijna  doorzichtig  marmer  en  grijsdofte  steen 
laat  den  vorm  van  het  altaar  meer  recht  wedervaren. 

De  contrastwerking,  die  in  de  jeugdwerken  slechts  op  enkele  tinten 
was  afgestemd,  is  hier  tot  een  zeer  rijk  tegen  elkaar  uitgewogen  samen- 
stel van  kleuren  uitgegroeid.  De  krachtige  plastiek  is  op  den  achtergrond 
geraakt,  daartegenover  heeft  de  kleur  aan  ruimtescheppende  kracht  ge- 
wonnen. Het  hcht,  hoewel  nog  niet  van  één  punt  uit  geconcipieerd, 
beeint  reeds  de  locale  kleur  in  zich  op  te  zuigen.  Duidelijk  is  dit  ook  in 
het  landschap,  dat  wijkend  naar  het  verschiet  luchtiger  en  fijner  van  tint 
wordt. 

hl  de  luiken  heeft  de  schilder  misscliien  nog  meer  op  de  werking  van 
het  licht  gelet.  Tusschen  figuur  en  landschap  of  figuur  en  interieur  is 
hier  nog  grooter  eenheid  bereikt. 

De  harmonie  is  het  schoonst  in  het  rechterluik  met  den  dood  van 
Maria  (blz.'  9).  Het  zacht  "stralende  rood  van  het  bed,  dat  liet  licht  in 
de  kamer  gevangen  houdt,  vult  het  grootste  gedeelte  van  het  paneel. 
hl  de  schaduwen  op  den  voorgrond  gaat  het  over  in  warm  donker- 
rood en  stuit  het  tegen  het  donker-groen  en  het  blauw  van  het  kleed 
van  de  rn  smart  neergezegen  Marie  Cleophas.  Het  licht,  dat  door 
het  venster  naar  binnen  wemelt,  omstraalt  het  gelaat  van  de  ster- 
vende, waardoor  de  schilder  niet  meer  zijn  toevlucht  hoefde  te  nemen 
tot  den  nimbus. 

hl  de  buitenkanten  der  luiken  (blz.  10)  bereikte  Quinten  nog  niet  zulk 
een  gelukkig  resultaat.  Dit  maakt  het  waarschijnlijk,  dat  de  binnen- 
kanten, waarvan  een  ook  een  signatuur  draagt  en  den  datum  waarop 
het  stuk  voltooid  werd,  het  laatst  ontstaan  zijn.  De  schilder  is  blijk- 
baar  begomien  met    de    vroegste   episoden   van   de   geschiedenis   van 
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Joachim  en  Anna,  de  Aanbieding  van  een  derde  van  hun  vermogen 
aan  den  tempel  en  de  Afw^ijzing  van  Joachims  oflergaven  op  de 
buitenkanten  der  vleugels.  In  de  Aanbieding  bewondert  men  ech- 
ter reeds  zijn  gave  voor  typeering.  Vooral  ni  her  devote  profiel  vaii 
de  neergeknielde  Anna  komt  dit  sterk  tot  uiting.  Wij  zien  hier  den 
meester  zelf  ook  op  het  tooneel  verschijnen  (blz.  ii).  Zijn  nieuws- 
gierige oogen  zien  den  beschouwer  onderzoekend  aan,  verder  houdt 
hij  zich  schuil  achter  den  Hoogepriester.  Het  is  een  lang,  bijna  aris- 
tocratisch   gezicht,    met    gevoeligen,    ietwat    spotzieken    mond.    Men 
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Stelt  zich  bij  het  zien  van 
dit  gelaat  een  gecompli- 
ceerde natuur  voor,  geheel 
verschillend  van  den  een- 
voudigen  Bouts  of  den  boer- 
schen  David. 

De  schilder  is  niet  alleen 
psycholoog,  maar  hij  tracht 
tevens  in  zijn  altaarstuk  zoo 
natuurgetrouw  mogelijk  te 
vertellen.  Daartoe  veran- 
derde hij  de  hoofdfiguren 
in  het  voortschrijden  der 
jaren.  In  de  eerste  episode 
maken  wij  kennis  met  een 
nog  jongen  baardeloozen 
Joachim,  staande  naast  een 
stralend  schoonc  Anna.  Joa- 
chim is  al  ouder  voorgesteld  in  het  tweede  tafereel,  zijn  uitdruk- 
king is  zorgelijk,  hij  schijnt  gebukt  onder  het  leed  der  kinderloosheid. 
Bij  het  sterfbed  van  Anna  zien  wij  hem  weer  terug,  oud  en  afge- 
leefd met  een  moedelooze,  verslagen  uitdrukking  in  de  oogen.  Wij 
leeren  hier  een  kant  van  Massys  kennen,  die  in  het  jeugdwerk  nog 
niet  ontwikkeld  was,  maar  die  thans  heel  duidelijk  te  voorschijn 
treedt,  n.1.  zijn  behoefte  om  het  verhaal  levend  te  maken.  Voor  hem 
zijn  ook  de  openbaringsfeiten  vol  van  menschelijk  dramatische  oogen- 
blikkcn  en  op  de  ontwikkeling  van  dit  drama  legt  hij  sterk  tien  nadruk. 
Wij  zullen  later  zien,  hoc  hij  ook  de  allegorie  verlevendigt  door  haar 
als  een  spel  van  tegensteUingen  voor  te  stellen.  In  dit  altaar  vinden 
wij  een  aanwijzing,  dat  de  belangstelling  voor  het  menschehjk  drama 
reeds  toen  aanwezig  was. 

Het  Antv^erpsche  altaar  met  de  Beweening  van  Christus  (blz.  17), 
waarvoor  Massys  de  opdracht  kreeg  toen  hij  nog  met  het  Anna- 
altaar  bezig  was,  wekte  bij  hem  meer  nog  dan  het  zooeven  ge- 
noemde werk  het  verlansren  naar  dramatische  uitbeeldino;.  Een  oude 
compositie,  in  dit  geval  van  Rogier  van  der  Weyden,  waarbij  het 
niet  uitgesloten  is,  dat  ook  nog  herinneringen  aan  een  voorbeeld 
van  Petrus  Christus  hem  door  het  hoofd  speelden,  diende  hem  voor 
het  middenpaneel  tot  uitgangspunt.  Dit  gegeven  veranderde  hij  ech- 
ter in   belangrijke   mate.   De  groepsgewijze  samengestelde  Beweening 


van  Rogier  werd  bij  Mas- 
svs  een  kunstig  gesloten 
bouwsel  van  figuren,  wier 
bewegingen  zich  ineenstren- 
gelen  in  wisselend  rhydime 
van  spanning  en  ontspan- 
ning. De  kleur  ondersteunt 
dit  rhvthniisch  lijnenspel  en 
bindt  het  samen.  Met  dit 
in  elkaar  overgaan  van 
kleur  en  lijn  stemt  ook  de 
uitbeelding  van  dit  drama, 
dat  zich  hier  voltrokken 
heeft,  overeen;  allen  in  dezen 
kring  u'orden  beheerscht 
door  hetzelfde  gevoel.  Er 
zijn  hier  geen  menschen 
voorQ;esteld,    die    de    smart 

vereenzaamd  heeft.  Ieder  scliijnt  een  deel  van  het  onverbrekelijk  geheel, 
slechts  de  wijze  van  uiting  verschilt.  In  tegenstelling  tot  de  Kruisafiieming 
van  Rogier,  waar  de  smart  de  meest  uiteenloopende  gevoelsreacties  te 
voorschijn  roept,  overheerscht  hier  één  gemoedsstemming:  dofte  be- 
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Als  tegenwicht  voor  deze  groep,  die  vlak  voor  den  toeschouwer 
staat  opgesteld  en  bijna  geen  diepte  heeft,  dient  de  rotswand. 
De  schilder  heeft  ook  hier  de  dooreenvlechting  van  tinten  volge- 
houden. Hoewel  er  geen  verbinding  is  met  dit  tweede  plan,  stuit 
men  door  de  voortzetting  van  gebroken  tinten  nergens  op  harde 
overgangen. 

Tusschen  het  middenpaneel  en  de  zijluiken  bestaat  een  aanmerkehjk 
verschil.  De  scliilder  bepaalde  zich  in  de  episoden  uit  het  leven  van 
Johannes  den  Dooper  enjohamies  den  Evangelist,  de  schutspatronen  van 
het  schrijnwerkersgilde  (blz.  i8  en  19),  vooral  tot  de  scherpe  tegenstelling 
van  menschehjke  deugden  en  ondeugden.  Het  bindende  element,  de  sfeer 
van  berusting,  die  m  het  middenlurk  over  alle  getuigen  van  het  goddehjk 
drama  gekomen  is,  heett  in  de  zijluiken  plaats  gemaakt  voor  het  wildste 
uideven  van  menschehjke  hartstochten.  Zoo  werd  de  martclscène  een 
ruig  vertoon  van  wreedheid.  In  het  linkerluik,  waar  Salome  het  hoofd 
van  Johamies  den  Dooper  aandraagt  (blz.  18),  vormt  de  doortrapte 
slinkschheid  van  Heriodias  tegenover  de  botte  onthutstheid  van  Herodes, 


van  wien  Massys  een  Moor- 
schen  potentaat  gemaakt 
heeft,  een  buitengewoon 
sprekend  contrast.  De  schil- 
der heeft  de  andere  aanwe- 
zigen op  overniigende  wijze 
in  de  spanning  van  het 
oogenbhk  laten  deelen.  Op 
den  achtergrond  ziet  men 
boven  een  tribune  een  paar 
botte  muzikantenkoppen, 
die  zich  over  het  voorval 
vroohjk  maken.  Massys  heeft 
dergelijke  koppen  in  zijn 
genretatercclcn  meer  ge- 
bruikt bij  de  uitbeelding 
van  nietsnutten  en  profi- 
teurs. Ook  hier  zal  hij  wel 
een  troep  gedienstige  gees- 
ten hebben  bedoeld,  die 
bereid  zijn  elke  daad  van 
hun  heer  toe  te  juichen. 
Hun  wanbegrip  tegenover  het  drama  dat  zich  atspeclt,  geeft  het  voor- 
val op  den  voorgrond  meer  relict. 

Wij  zeiden  reeds,  dat  Qumten  omstreeks  het  jaar  1^09  met  een  groot 
altaar  voor  een  kerk  te  Lissabon  gereed  was.  Deze  dateering  wordt  door 
den  Pormgeeschen  kunstgcleerde  Figuercdo  aangenomen  ^).  De  relatie  met 
Portugal  kan  ontstaan  zijn  door  een  Portugceschen  leerling,  een  zekeren 
Eduward,  de  zich  ni  1504  bij  hem  heeft  aangemeld  en  zich  in  1508 
als  meester  te  Antwerpen  vestigde.  In  den  tijd,  dat  het  altaar  ge- 
schilderd werd,  was  deze  hem  in  zijn  atelier  behulpzaam.  Het  is  niet 
onwaarschijnhjk,  dat  Eduward  een  aandeel  in  dit  zeer  groote  werk 
heeft  gehad.  Zwakheden,  die  men  niet  gaarne  op  naam  van  Massys 
schrijft,  worden  op  deze  manier  verklaarbaar. 

Justi  is  de  eerste  geweest,  die  op  dezen  cyclus  de  aandacht  geves- 
tigd heeft  -).  Hij  kon  vaststellen,  dat  de  paneelen,  die  hij  op  een  ten- 
toonstelling te  Lissabon  in    1882   gezien  had,    tezamen    met  nog   drie 
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^)  In  Mélanges  Hulin  de  Loo  1931  en  Revue  beige  d'archéologie  et  de  Histoire 
de  1'art  III  (1933)  p.   1—17. 

^)  Vgl.  Miscellaneen  zur  Spanische  Kunstgeschichte  II  p.  10. 
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andere  tot  ecu  altaar  behoord  hadden,  dat  door  de  vrouw  van 
Johannes  II  van  Portugal,  Elconora,  gesticht  was  in  het  klooster 
Madre  Deos.  De  door  hem  genoemde  paneelen  bevatten  de  vol- 
gende voorstellingen:  Jezus  onder  de  schriftgeleerden  in  den  tempel 
(blz.  23),  de  Presentatie  in  den  tempel,  de  Rnst  op  de  vlucht  (blz.  22) 
en  de  Beweening  aan  den  voet  van  het  kruis.  Een  vijfde  paneel,  dat 
hij  op  de  tentoonstelling  in  1882  gezien  schijnt  te  hebben,  werd  niet 
door  hem  beschreven. 

Nadat  deze  paneelen,  die  Justi  echter  aan  een  Portugeeschen,  wel  is 
waar  door  de  Vlaamsche  kunst  beïnvloeden  schilder  toeschreef,  langen 
tijd  niet  meer  vermeld  waren,  vestigde  Fricdlander  er  weer  de  aandacht 
op.  Zij  waren  inmiddels  door  den  kunsthandel  buiten  Portugal  geraakt 
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eii  een  vijfde  paneel  met  de  drie  Maria's  aan  het  graf,  dat  waarschijnlijk 
identiek  is  met  het  stuk  dat  Justi  niet  beschreef,  kon  aan  de  lijst  worden 
toegevoegd.  Tenslotte  bleek,  dat  nog  een  zesde  veel  grooter  paneel  in 
het  klooster  m  Portugal  was  achtergebleven;  het  stelde  de  Moeder  Gods 
voor,  gezeten  in  een  wijd  berglandschap.  (Het  zwaard,  dat  het  hart  van 
Maria  doorboort,  hjkt  ons  een  toevoegsel  uit  latcrcn  tijd)  (blz.  21). 

Met  deze  gegevens  kon  Friedlandcr  het  vermoeden  opstellen,  dat 
het  verloren  altaar  de  zeven  Weeën  van  Maria  voorstelde  en  dat  het 
groote  paneel  het  middenstuk  vormde,  waaromlieen  de  andere  ge- 
rangschikt waren. 

In  Vlaanderen,  ^vaar  de  devotie  voor  de  zeven  Weeën  uit  de 
vercering  voor  Maria  ontstaan  was,  vond  men  op  vele  plaatsen  een 
altaar  om  haar  in  eere  te  houden.  De   cultus  werd  vooral  populair  na 
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dc  pauselijke  goedkeuring  in  1495.  Wij  herinneren  aan  het  groote  stuk 
van  Isenbrandt  in  de  St.  Sauveur  te  Brugge,  waar  men  ongeveer  dezelfde 
voorstellingen  rondom  de  treurende  Maria  gegroepeerd  vindt  als  in  het 
Lissabonsche  altaar  (blz.  26).  Waarschijnlijk  is  in  het  altaar  van  Massys 
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door  de  drie  Maria's  aan 
het  graf.  De  Beweening, 
die  door  Justi  vermeld 
werd,  is  nog  steeds  niet  op- 
gedoken, terwijl  de  Kruisi- 
ging verloren  schijnt.  Fried- 
landcr  heeft  de  ingenieuze 
veronderstelling  geuit,  dat 
de  Kniisdragiug,  die,  zoo- 
als  wij  uit  het  altaar  van 
Isenbrandt  en  ook  uit  an- 
dere voorbeelden  weten,  een 
atzonderlijke  plaats  innam 
boven  liet  paneel  met  de 
treurende  Maria,  ons  be- 
waard zou  zijn  gebleven  in 
de  Kruisdraging  uit  de  verz. 
de  Bruyn  te  Spiez  (blz.  24). 
Het  is  zeer  goed  mogelijk, 
dat  dit  paneel  in  de  decora- 
tieve omlijsting  was  opgenomen  die  de  andere  zes  paneelen  met  de 
Moeder  Gods  vereenigde. 

Ook  indien  later  mocht  blijken,  dat  deze  veronderstelling  onjuist  is, 
zal  men  moeten  toegeven,  dat  de  stijl  van  dit  Zwitsersche  stuk  duidehjk 
overeenstemt  met  die  van  de  vijt  andere,  thans  bekende  paneelen.  De 
losse  plooienval,  waarin  de  ledematen  zich  duidehjk  afteekenen,  de 
beweeglijke  vingers,  die  nog  onzeker  van  teckening  zijn  en  de  overdreven 
dramatische  gelaatstrekken  wijzen  er  op,  dat  het  paneel  in  denzelfden 
tijd  is  ontstaan.  De  sereniteit  van  de  vroege  werken  heeft  hier  plaats  ge- 
maakt voor  een  ietwat  gezochte  dramatiek.  De  volmaakte  enscenee- 
ring  van  het  Antwerpsche  Johannesaltaar  had  de  schilder  nog  niet  be- 
reikt. Hij  stelde  zijn  figuren  dikwijls  nog  wat  onhandig  op  en  in  het 
probleem  om  een  groep  van  figuren  met  de  ruimte  te  verbinden,  taal- 
de hij  dikwijls.  De  weergave  van  het  landschap,  vooral  in  de  drie 
Maria's  bij  het  graf  (blz.  25),  met  de  stad  die  in  het  avondduister 
wegzinkt,  en  de  stofuitdrukking  van  gewaden  en  huid  getuigen  daaren- 
tegen reeds  van  een  volmaakte  beheerscliing  van  het  vak.  Men  heett 
dikwijls  Massys'  gaven  als  landschapschildcr  over  het  hootd  gezien. 
Inderdaad   valt   in   zijn   kunst   het   voornaamste   accent  op  de  tiguur. 
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Uit  dit  altaar  blijkt  ech- 
ter wel,  dat  hij  de  stem- 
mingen, die  een  landschap 
oproept,  als  geen  ander  in 
zijn  tijd  heeft  weerge- 
geven. 

Wij  noemden  nog  twee 
andere  altaren,  die  door 
Portugeezen  besteld  waren. 
Eén  er  van  bevatte  de  Krui- 
siging. Het  werd  door  den 
opdrachtgever  Daniiao  van 
der  Gocs,  die  het  stuk  om- 
streeks 1523  besteld  had, 
geroemd  om  zijn  volmaakte 
uitvoering.  Helaas  schijnt 
dit  stuk  verloren  te  zijn  ge- 
gaan. Van  een  andere  Por- 
uigeesche  bestelling  uit  de 
jaren  tusschen  15 13  en  1517, 
waarschijnUjk  op  rekening 
van  den  Portugeeschen  ko- 
ning Manuel,  bezitten  wij  thans  nog  twee  luiken.  Het  eene  stelt  de 
Bespotting  van  Christus,  het  andere  zijn  Geeseling  voor^).  Wij  kemien 
van  de  Bespotting  thans  drie  verschillende  versies.  Het  loont  de  moeite 
hen  met  elkaar  te  vergelijken,  aangezien  hieruit  duidehjk  blijkt  in  welke 
richting  de  scliilder  zich  in  de  jaren  na  het  Johannes-altaar  ontwikkeld 
heeft.  De  oudste  van  de  drie  is  het  altaarluik,  dat  hierboven  genoemd 
werd.  Christus  staat  liier  met  Pilatus  op  een  bordes  voor  een  hettig 
gesticuleerende  menigte.  De  architecmur  met  den  naar  eigen  fantasie 
afgebouw^den  Antwerpschen  toren  op  den  aclitergrond  doet  aan  het 
Brusselsche  altaar  denken.  De  teekening  der  koppen  heeft  veel  ver- 
wantschap met  die  van  de  ruwe  klanten  in  de  martelscène  van  Jo- 
harmes  den  EvangeHst  te  Antwerpen.  Beziet  men  nu  de  Bespotting 
in  een  part.  verzameling  te  Madrid,  welke  men  hier  vindt  afgebeeld 
(blz.  27),  dan  treft  het  veel  heftiger  sentiment,  waarmee  deze  voor- 
stelling geschilderd  is.  De  schilder  heett  de  opsteUing  zoodanig 
veranderd,  dat  de  toeschouwer  opgenomen  wxirdt  onder  het  publiek 
voor  het  bordes.  Men  ziet  naar  den  lijdenden  Christus  op,  die  belaagd 

')  Museum  te  Coïmbra,  Portugal. 
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en  aangekrctcn  wordt  door 
een  wild  rierenden  troep. 
Heeft  Massys  inmiddels  een 
dergelijke  voorstelling  van 
Bosch  gezien?  Ot  is  deze 
beperking  tot  het  essen- 
tieele  van  het  drama,  \vaar- 
bij  de  rand  van  het  schil- 
derij al  het  overbodige  at- 
snijdt,  een  gevolg  van  de 
steeds  indringender  studie 
van  het  menscheHjk  gelaat? 
Dat  hij  niet  meer  naar  den 
ouden  compositievorm  met 
tot  de  knieën  of  geheel  af- 
gebeelde figuren  terugkeert, 
bewijst  wel  de  Bespotting 
van  Chrisnis  in  het  Do- 
genpaleis te  Venetië  (blz. 
28).  Ook  hier  is  alles  op  de 
uitdrukking  der  koppen  at- 
gestemd,  zelts  de  gebaren 
zijn  weggevallen.  Met  den  grootsten  ijver  schijnt  hij  telkens  weer 
dergelijke  koppen,  die  op  den  rand  van  de  caricatuur  zijn,  be- 
suideerd  te  hebben.  Men  heeft  wel  verondersteld,  dat  Italiaansche 
voorbeelden  uit  de  school  van  Leonardo  hem  liiertoe  geïnspireerd 
hadden.  En  inderdaad  zijn  er  ook  enkele  gevallen  aan  te  wijzen, 
die  direct  op  een  leonardesk  voorbeeld  teruggaan.  Toch  verklaart  dit 
niet  voldoende  de  belangstelling  voor  deze  karakterstudies.  Zij  komt 
allereerst  voort  uit  zijn  medeleven  met  de  menschen  rondom  hem. 
Deze  behoefte  om  de  realiteit  in  zijn  werk  te  laten  meespreken  ver- 
loochent hij  slechts  in  de  klemere  rehgieuze  schilderijen,  waar  de  vlucht 
uit  het  realisme  hem  tot  preciositeit  bracht. 


DE    HEILIGE    .MAAGD    MET    HET    KIXD    IX     EEX 
KERKPORTAAL   (FRAG.MEXT),  MUSEUM   LVOX. 


DE  BETEEKENIS  DER  KLEINERE.  RELIGIEUZE  WERKEN 

Reeds  een  enkelen  keer  hebben  wij  er  op  gewezen,  dat  Quinten  in 
de  kunst  van  zijn  voorgangers  een  bron  van  inspiratie  vond.  Voor  de 
groote  altaarsuikken  is  dit  minder  duidelijk  dan  voor  de  paneelen,  die 
thans  ter  sprake  komen.  Lüj  heeft  niet  alleen  het  voorbeeld  van  Rogier 
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gevolgd,  maar  ook  aan  Van 
Eyck  ontleend.  Er  is  hier 
echter  geen  sprake  van  co- 
pieercn,  men  kan  het  met 
de  adaptatie  van  een  oud 
thema  in  een  nieuwe  mn- 
ziekcompositie  vergelijken. 
Het  is  mogehjk,  dat  hij  de 
opdracht  kreeg  om  schilde- 
rijen na  te  volgen,  die  bij- 
zonder vereerd  werden.  Wij 
weten  immers  uit  archief- 
snikken,  dat  zoo  iets  geen 
onmogehjkheid  is  ^).  Mis- 
schien ook  vond  Massys  in 
deze  oude  en  beroemde  wer- 
ken een  sterker  religieus  sen- 
timent. Men  vergete  niet, 
dat  hij  leefde  in  een  tijd, 
waarin  het  oude  middel- 
eeuwsche  symbolisme  zijn 
kracht  begon  te  verliezen. 
Nieuwe  devoties  werden 
door  kettersgezinden  aan 
scherpe  critiek  onderwor- 
pen. Is  het  dan  te  verwonderen,  dat  in  zulk  een  tijd  bij  de  aan- 
hangers der  moederkerk  een  diepere  beteekenis  aan  het  verleden  werd 
gehecht .'' 

Het  vroegste  van  deze  kleinere  werken  is  ongetwijfeld  een  pa- 
neeltje met  een  staande  heiUgc  Maagd,  die  het  Christuskind  tegen 
zich  aandrukt,  eertijds  in  verz.  Avnard  te  Parijs  (blz.  29).  Zoowel  het 
hoofd  van  de  moeder  als  dat  van  het  kind  zijn  nog  in  die  strakke,  nauw- 
keurige manier  gedaan,  die  het  jeugdwerk  van  Massys  eigen  is.  Men 
vindt  ook  nog  om  het  hoofd  van  de  Maagd  den  stralenkrans,  die  in  de 
werken  uit  de  laatste  periode  wordt  weggelaten.  Het  voorbeeld  voor 
deze  Madonna  heeft  de  scliilder  gevonden  bij  Van  Eyck.  Diens  Madonna 
bij  de  fontein  te  Antwerpen  heeft  hem  duidelijk  geïnspireerd. 

')  In  1454  kreeg  Petrus  Christus  de  opdracht  van  den  Graaf  d'Etampes  om  van  een 
Madonna-beeltenis  te  Kamerijk  drie  copieën  te  maken.  Vgl.  Friedlander,  Art. 
Quarterly,  Detroit,  1938. 
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Een  andere  heilige  Maagd,  die  door  den  schilder  drie  keer  herhaald 
werd,  slechts  met  verschil  van  stoffage,  gaat  op  een  beroemd  voorbeeld 
van  den  Meester  van  Flcmalle  terug,  n.l.  de  Madomia  in  het  koor^). 
Van  de  drie  schilderijeia  van  Massvs  is  de  heihge  Maagd  met  het  kind 
in  een  kerkportaal  te  Lyon  wel  het  bekendst  (b!z.  30).  In  de  heriimering 
leeft  dit  werkje  voort  als  een  kostbaar  juweel,  gevat  in  een  rijk  fihgrain- 
werk.  De  kleuren,  hoewel  gedempt,  laten  een  stralenden  indruk  achter. 
Prachtig  is  vooral  de  behandeling  van  de  roomig-witte  stof,  waarin 
Maria  gekleed  is.  Zij  staat  in  het  portaal  en  vult  dit  bijna  geheel  met 
haar  Hchtende  gestalte,  de  kerkmimte  achter  haar,  waarin  figuren  in 
een  geheimzimiig,  bijna  bovena.udsch  hcht  bewegen  -),  wordt  verleven- 
digd door  het  rood  van  de  engeltjes,  die  zich  achter  Maria  vertoonen. 
De  uit  de  kleur  gewonnen  eenlieid  van  licht  en  ruimte  is  hier  volmaakter 
dan  ooit  in  het  werk  van  Massvs  bereikt.  Wij  t\\-ij  telen  er  aan,  of  dit  ook 
het  geval  is  bij  een  bijna  gehjke  herhaling  van  dit  schilderij,  dat  zich  in 

^)  Dit  schilderij  is  alleen  uit  copieën  bekend;  de  beste  hiervan  bevindt  zich  in  het 
Metropohtan  Museum  te  New  York. 

*)  Men  kijkt  in  het  koor,  waar  monniken  getijden  lezen  en  een  engel  het  orgel 
bedient.  Sommigen  zien  hierin  een  aanxK^jzing  dat  de  voorstelhng  in  verband  staat 
met  het  otficie  „Salva  Sancta  Parens".  Maria  zou  dan  hier  zijn  voorgesteld  als  Moeder 
van  Barmhartigheid,  die  zich  over  de  monniken  ontfermt. 
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een  particuliere  verzameling  te  Weenen  bevindt.  Het  kleed  van  de  Madon- 
na is  hier  blauw,  de  engelen  violet  en  oranje,  in  de  architectuur  ontbreekt 
de  overdadigheid  van  ornament,  dat  o.a.  de  basementen  der  zuütjes 
vult.  Baldass,  die  aan  dit  stuk  een  uitvoerige  studie  vwjdde,  gaf  de  voor- 


QUI.NTEN    MASSYS       3 
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keur  aan  liet  Weensche  exemplaar  boven  dat  te  Lyon.  Kort  geleden 
is  er  nog  een  derde  type  van  deze  heilige  Maagd  ontdekt,  ditmaal 
in  een  roodcn  mantel  gehiild  en  staande  voor  een  laag  muurtje,  dat 
haar  van  een  boomrijk  landschap  scheidt  (blz.  31)^).  Het  blijkt 
wel  uit  het  laatste  stuk,  dat  de  uitbeelding  van  Maria  in  deze  hou- 
ding voor  den  schilder  veel  beteekende.  fücr  krijgt  nu  een  aan 
vroegere  schilders  ontleend  r\'pe  zooveel  inhoud  dat  het  ook  buiten 
het  oorspronkelijk  verband  haar  waarde  als  rehgieus  symbool  blijft 
behouden. 

Ongetwijfeld  kan  ook  het  z.g.  Rem-altaartje  uit  de  Oude  Püiacothcek 
te  München  (blz.  32)  aan  deze  groep  van  werken  toegevoegd  worden. 
hidicn  men,  zooals  Baldass  deed,  aamieemt,  dat  dit  huisaltaartje  reeds 
voor  het  Anna-altaar  geschilderd  is,  moet  men  wel  tot  een  eenigszins 
gewrongen  interpretatie  zijn  toevlucht  nemen  om  de  aanwezigheid  van 
de  wapens  van  Lucas  Rem  en  zijn  vrouw^  Anna  Ehen,  die  pas  in  15 18 
trouwden,  te  verklaren.  Er  is  trouwens  ook  al  reden  om  een  latere 
dateering  aan'  te  nemen  door  het  afbeelden  van  den  heihgen  Sebastiaan 

')  De  iconografische  bedoeling  van  deze  voorstelling  staat  niet  geheel  vast,  waar- 
schijnlijk is  hier  Maria  in  den  , .Besloten  Hof"  bedoeld,  een  symbohsche  voorstelling 
dus  van  den  tekst  van  het  Hooglied. 
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en  den  heiligen  Rochus  op  de  luiken,  beiden  schutsheiligen  tegen  de  pest. 
Immers  in  het  jaar  15 19,  toen  dir  echtpaar  te  Antwerpen  verbleef,  woedde 
in  de  stad  een  hevige  pestepideinie.  Afgezien  van  deze  teiten,  pleit 
ook  de  precieuze  en  verzorgde  afwerking  van  het  middenpaneel,  dat 
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ons  ongeschonden  bewaard 
bleef,  voor  een  late  datce- 
ring.  Ook  hier  ontmoeten 
wij  weer  die  eigen  inter- 
pretatie van  een  traditio- 
neel gegeven,  die  Massys' 
scheppingen  op  bijzondere 
wijze  onderscheidt  van  de 
kunst  zijner  tijdgenootcn. 
De  voorstelling  van  de  Drie- 
eenheid,  meestal  als  Genade- 
stoel  aangeduid,  was  in  den 
vorm  waarin  Massys  die  ge- 
schilderd heeft,  vooral  aan 
het  begin  van  de  15de  eeuw 
in  gebruik.  Men  vindt  haar 
b.v.  afgebeeld  als  beeldje 
boven  de  schouw  in  het  be- 
kende Werle-altaar  van  den  meester  van  Flémalle  in  het  Prado. 
Massys  hectt  deze  uitbeelding  van  het  gegeven  om  haar  zooveel 
eenvoudiger  en  strakker  hiëratische  weergave  van  het  bovemia- 
tuurlijkc  waarschijnHjk  met  opzet  verkozen  boven  den  lateren  meer 
naturalistischen  vorm,  dien  wij  voor  het  eerst  bij  den  meester 
van  Flémalle  vinden.  Men  zal  moeten  toegeven,  dat  dit  van  een 
welbewust  overleg  geuiigt.  De  schilder  volgde  niet  het  voorbeeld 
dat  hem  misschien  direct  voor  de  hand  lag,  maar  zocht  in  de 
oudere  kunst  een  voorstelling,  die  verder  van  de  realiteit  afstond 
en  in  zijn  gevoel  den  rehgieuzen  inhoud  meer  recht  deed  weder- 
varen. 

Voor  de  twee  kleine  paneelen  met  de  Kruisiging  geldt  wat  wij  hier- 
boven opmerkten  niet  in  zoo  sterke  mate.  De  oorzaak  kan  gedeeltelijk 
gelegen  hebben  in  de  samenwerking  met  Patinier,  die,  zooals  Friedlander 
veronderstelde,  het  landschap  achter  de  figuren  schilderde.  De  uitvoerig- 
heid van  het  landschap  leidt  de  aandacht  van  de  groep  af  Patinier  moge 
dan  in  de  Kruisiging  uit  de  verz.  Liechtenstein  te  Weenen  (blz.  33)  den 
achtergrond  geschilderd  hebben,  wat  de  al  te  harde  contouren  die  om 
de  figuren  getrokken  zijn  zou  verklaren,  in  het  schilderij  uit  de  National 
Gallerv  te  Londen  (blz.  34)  kan  men  zijn  hand  niet  herkennen.  Hier  zijn 
figuren  en  landschap  één  en  is  ook  trouwens  het  landschap  niet  zoo 
zakchjk  beschrijvend  in  plans  verdeeld,  zooals  de  schilder  van  Dinant 
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dat  placlit  te  doen.  De  reden,  dat  hier  de  figuren  den  indruk  achterlaten 
van  Icdepoppen,  schuilt  wel  hoofdzakelijk  in  de  ovcrgroote  zorg,  die 
de  scliilder  aan  het  landschap  besteed  heeft  en  de  moeite  die  hij  zich 
heeft  getroost  om  de  figuren  in  de  ruimtewerking  te  laten  deelen.  Van- 
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daar  de  vrouw  rechts,  die 
als  rand-coulisse  moet  dienst 
doen,  vandaar  ook  de  ge- 
wrongen houding  van  Mag- 
dalcna  onder  het  kruis,  wier 
hchaani  zich  buigt  in  de 
diagonaal  van  het  schilderij 
om  de  diepte-as  van  het 
landschap  te  accentueeren. 
In  de  groote  altaarstukken 
bleef  het  landschap  slechts 
begeleidende  achtergrond, 
hier  echter  stelde  Massys 
zich  tot  opgaaf  om  in  een 
landschap,  dat  in  zachte  tin- 
ten geschilderd  is  en  zich 
in  de  wazige  verten  oplost, 
tiguren  te  plaatsen.  Deze 
opgaaf,  die  eerst  door  latere 
generaties  zou  worden  op- 
gelost, bracht  liij  slechts  ge- 
deeltelijk tot  een  bevredigend  einde.  Hij  offerde  er  de  figuren  aan  op 
en  daarmee  den  religieuzen  inhoud. 

Men  heeft  langen  tijd  geaarzeld  om  deze  Calvariënbergen  aan  Quinten 
toe  te  schrijven.  Inderdaad  is  dit  moeüijk,  als  men  dezelfde  hand  wil 
zien  in  twee  kleine  Kruisigings-altaartjes,  resp.  in  het  museum  Mayer 
van  den  Berg  te  Antwerpen  en  in  de  verz.  Harrach  te  Weenen.  Vooral 
het  laatste,  dat  tamehjk  hard  en  ongevoeHg  van  schildering  is,  valt  moei- 
lijk onder  het  werk  van  Massys  te  rekenen.  Friedliinder  heeft  ook  be- 
denkingen geopperd  tegen  het  stuk  in  het  Museum  Van  den  Berg.  Hij 
voerde  als  argument  tegen  HuHn  de  Loo  aan,  dat  hier  geen  sprake  van 
een  jeugdwerk  kan  zijn,  omdat  de  costuums  van  den  schenker  en  zijn 
vrouw  een  ontstaan  omstreeks  1520  aanwijzen. 

Het  is  bij  de  bespreking  van  deze  kleinere  werken  gebleken,  dat  zij 
duidelijk  tot  één  stijlperiode  behooren.  Aangezien  geen  van  de  hier  be- 
sproken schilderijen  gedateerd  is,  valt  het  moeihjk  vast  te  stellen  in  welken 
tijd  men  deze  groep  moet  plaatsen.  Hoogstwaarschijnlijk  moet  men 
met  een  zeer  langzaam  wordingsproces  rekenen.  In  het  jeugdwerk  Ugt 
hiervan  zeker  de  oorsprong.  Het  vroeger  reeds  genoemde  paneeltje  met 
de  heilige  Maagd  op  een  troon,  omgeven  door  musiceerende  engelen 
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in  de  verz.  Dyson-Perriiis 
vertoont  naast  velerlei  on- 
beholpenheden  reeds  een  dui- 
delijke neiging  naar  verfijnde 
afwerking,  die  aan  de  minu- 
tieuze zorg  van  een  minia- 
tuurschilder doet  denken. 
Langzamerhand  groeit  uit  dit 
streven  naar  volmaakte  af- 
werking de  neiging  tot  pre- 
ciositeit  en  wordt,  wat  vroe- 
ger noo;  onbewust  werd 
toegepast,  thans  het  doel  van 
den  scliilder. 

Wij  zullen  zien,  hoe  het 
opnemen  van  Italiaansche 
vormen,  waarschijnlijk  door 
een  namv  contact  met  de 
Italiaansche  kunst,  aan  deze 
neiging  tot  preciositeit  een 
andere  richting  geeft.  Het 
streven  om  den  rehgieuzen 
iiJaoud  van  het  schilderij  te  verdiepen,  treedt  dan  ook  in  een  nieuwe 
phase.  Waarschijnlijk  is  de  Beweening  in  het  Louvre  (blz.  35)  een 
van  de  laatste  werken,  die  de  hier  besproken  stijlphase  vertegenwoor- 
digt. Op  gelukkiger  wijze  dan  bij  de  Calvariënbergen  is  hier  het  land- 
schap, een  terreinplooi  die  naar  den  achtergrond  afloopt,  met  de 
figurengroep  vereenigd.  Het  hoofdaccent  behoudt  hier  echter  de  groep. 
Zij  bestaat  uit  Maria,  die  weemoedig  neerziet  naar  het  hoofd  van  haar 
dooden  Zoon,  het  smartelijk  verstijfde  hchaam  van  Christus  en  Johannes, 
die  behoedzaam  het  hoofd  van  Christus  ondersteunt.  Achter  de  figuren 
verheffen  zich  op  een  afstand  desolate  heuvels,  waarover  een  trage 
wolkenlucht  wegschuift.  Romeinsche  ruiters  keeren  links  naar  de  stad 
terug.  Dit  alles  in  een  scala  van  zeer  gedempte  kleuren,  waarin  alleen 
het  blauw  van  Maria's  kleed  meer  de  aandacht  vraagt. 
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MASSYS  EN  DE  ITALIAANSCHE  KUNST 

Het  is  wel  voorgekomen,  dat  werken  van  Massys  in  vroeger  tijd  aan 
Italiaansche  meesters  werden  tocQ-eschreven.  Een  door  hem  geschilderde 
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caricaturale  kop  van  een  lec- 
lijke  \Touw  ging  zelfs  onder 
den  naam  van  Leonardo  da 
Vinci.  Men  is  in  later  rijd 
scherper  gaan  toezien  en 
langzamerhand  is  men  in  hef 
werk  van  onzen  schilder  een 
groep  gaan  onderscheiden, 
die  duidelijk  den  invloed 
vertoont  van  Leonardo  en 
zijn  school.  Op  zichzelf  is 
de  invloed  der  Itahaansche 
kunst  op  een  Nederlandsch 
kunstenaar  geen  bijzonder 
verschijnsel;  reeds  in  de  15de 
eeu\v  zijn  hiervan  voorbeel- 
den aan  te  wijzen.  Bij  Mas- 
SAS  echter  bleef  het  niet  bij 
een  toevallig  overnemen  van 
enkele  motieven.  Wij  zagen 
hem  reeds  eerder  zoeken 
naar  een  vervolmaking  van 
den  vorm,  die  in  de  kleinere 
rehgieuze  werken  tot  precio- 
siteit  leidde.  Het  contact 
met  Italië  en  vooral  niet  de  kunst  van  Leonardo  en  zijn  kring,  zal  hem 
waarschijnlijk  m  deze  richting  nieuwe  perspectieven  geopend  hebben. 
In  de  Itahaansche  kunst  immers  vond  hij  juist  vereenigd  wat  hij  m  de 
vlaamsche  kunst  gemist  had,  n.1.  de  ideahseering  van  de  religieuze  voor- 
stelling en  de  volmaakte  schoonlieid  en  volemding  van  den  vorm.  In 
de  groep,  die  wij  als  de  kleinere  rehgieuze  werken  hebben  aangeduid, 
ging  hij  het  realisme  uit  den  weg  en  zocht  liij  door  styleering  van  oude 
voorbeelden  zijn  doel  te  bereiken;  met  behulp  van  de  Itahaansche  kunst 
wist  hij  het  reahsme  te  vergeestehjken. 

De  kennismaking  met  de  kunst  uit  de  school  van  Leonardo  zal  op 
Massvs  als  een  plotselinge  revelatie  gewerkt  hebben.  Men  moet  zich 
echter  niet  voorstellen,  dat  hij  daarvóór  geen  Itahaansche  kunstwerken 
gezien  had.  Reeds  bij  het  Aiuia-altaar  van  1508  wezen  wij  op  den  Itahaan- 
schen  oorsprong  van  de  arcliitectuur.  Het  is  ook  niet  onmogelijk,  dat 
hier  in  de  fio;uren  voorbeelden  uit  de  Itahaansche  school,  b.v.  van  Luini 
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of  Giampctrino,  Massys  ge- 
ïnspireerd hebben.  Ook  in 
de  Madonna  met  het  kind 
op  een  troon  omgeven  door 
twee  engelen  uit  de  verz. 
von  Pannwitz  trett  men 
Itahaanschearcliitectuur-mc- 
ticven  aan.  Hoewel  de  be- 
schildering van  den  troon 
weer  geheel  in  strijd  is  met 
de  streng  rationeele  Italiaan- 
schc  architectuurop  vatting  ^). 
Ook  het  tengere  hchaam  van 
Maria  met  haar  gothische 
gratie  wijst  er  wel  op,  dat 
Massys  nog  maar  zeer  opper- 
vlakkig van  de  zuidelijke 
kunst  geleerd  had. 

In  het  jaar  1 5 1 3  schilderde 
Massys  de  brutale  hcerschers- 
kop,  bekend  uit  het  mitseum 
Jacquemart-Andrc  te  Parijs  (blz.  3Ó).  Oppervlakkige  gelijkenis  met  den 
Bourgondischen  hertog  Philips  den  Stoute  doet  het  vermoeden  rijzen, 
dat  hij  een  oude  afbeelding  van  dezen  hertog  zeer  vrij  heeft  nagevolgd. 
De  graveur  Hollar  heeft  dezen  kop  te  zanjen  met  het  portret  van  een 
bijzonder  Icelijke  vorstin  gegraveerd,  met  het  onderschritt  Rex  et  Re- 
gina  Tunis  en  de  vermelding:  Leonardo  da  Vinci  invenit.  Hieruit 
blijkt,  dat  deze  beide  portretten,  die  zich  in  de  17de  eeuw  in  een  engel- 
sche  verzamehng  bevonden,  aan  Leonardo  werden  toegeschreven.  Nu 
is  het  merkwaardig,  dat  deze  toeschrijving  niet  geheel  zonder  grond 
is.  Er  bestaat  n.1.  een  teekening  van  Leonardo  da  Vinci  te  Windsor, 
van  dezelfde  leehjke  vrouw,  die  Massys  gekend  inoet  hebben  toen 
hij  het  schilderij  naaakte.  Het  hgt  voor  de  hand  te  veronderstellen, 
dat  hij  bij  het  schilderen  van  zijn  hertog  Philips  zich  ook  gedeeltelijk 
door  een  dergelijke  caricatuurteekcning  van  den  grooten  Italiaan  heett 
laten  leiden.  In  het  jaar  15 13  bhjkt  Massys  dus  reeds  naar  Leonardo 
gekeken  te  hebben. 
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^)  Een  dergelijke  beschildering  van  de  architectuur-fragmenten  met  realistische 
motieven  vmdt  men  ook  bij  de  Madonna  te  Lyon.  Het  is  iets  wat  verder  niet  in  het 
werk  van  Massys  voorkomt,  daarom  misschien  wekt  het  bevreemding. 


43 


Toch  was  hij  ook  toen  nog  niet  geheel  bekeerd  tot  het  ItaUanisme, 
want  een  jaar  later,  in  15 14,  schilderde  hij  den  bankier  en  zijn  vrouw  in 
het  Louvre  (blz.  37)  een  schilderij,  dat  nog  in  alle  opzichten  de  Vlaamsche 
traditie  voortzet.  De  compositie  van  de  voorstelhng,  waarschijnlijk  een 
satire  op  den  gelddorst  -  de  vrouw  bladert  in  het  gebedenboek  maar  ziet 
daarbij  tersluiks  naar  haar  geldwegenden  echtgenoot  -  komt  n.1.  in 
Vlaanderen  reecis  bij  Petrus  Christus  voor^).  Als  Massys  in  later  tijd  in  zijn 
genrestukken  weer  dergelijke  ten  halven  lijve  afgebeelde  figuren  gebruikt, 
heeft  hij  inmiddels  gezien,  hoe  de  Italianen  deze  in  toepassing  brachten. 
Het  stille  naast  elkaar  vertoeven  van  twee  menschen  in  de  beslotenheid 
van  het  interieur  heeft  dan  plaats  gemaakt  voor  een  rumoerig  tocinecl 
van  minzieke  lieden  oi  afpersende  geldschieters. 

Er  moet  echter  een  moment  geweest  zijn  in  Quinten's  loopbaan,  dat 
zijn  bew^ondering  voor  de  kunst  van  Leonardo  hem  geheel  in  den  ban 
hield.  Wij  zien  hem  dan  niet  alleen  de  Italiaansche  voorbeelden  vrijelijk 
navolgen,  maar  zelfs  de  composities  letterhjk  overnemen.  Hij  deed  dit 
in  een  Madonna  met  het  kind  zittend  in  een  wijd  landschap-)  (blz.  39), 
dat  alle  eigenaardigheden  van  de  werkwijze  van  Paintier  verraadt.  Men 
herkent  zonder  veel  moeite  in  de  madonna,  die  het  Christuskind  van 
zijn  spel  met  het  lam  schijnt  te  willen  weerhouden,  de  beroemde  com- 
positie van  Leonardo,  waaraan  liier  alleen  de  heilige  Anna  ontbreekt. 
Quinten  volgde  waarschijnlijk  een  copie  in  den  geest  van  die  van  Sodoma 
in  het  museum  Poldi  Pezzoli  te  Milaan  na.  In  een  ander  schilderij  met  den 
kleinen  Christus  en  Johannes  den  Dooper,  die  elkaar  omhelzen,  eveneens 
ciirect  gevolgd  naar  een  voorbeeld  uit  het  atelier  van  Leonardo,  herkent 
men  den  Antwerpenaar  nog  moeilijker.  Slechts  in  de  weeke  vormgeving 
van  de  naakte  kinderlijfjes  en  in  het  uiterlijk  van  de  vrouw,  die  het 
tafereel  op  den  achtergrond  met  gelukzalige  verbazing  gadeslaat,  komt 
even  het  persoonlijke  element  voor  den  dag.  Quinten's  copie  is  niet  de 
eenige,  die  naar  deze  voorstelling  in  Vlaanderen  is  geinaakt.  Joos  van 
Cleve  en  zijn  leerlingen  en  ook  Van  Orley  hebben  de  omhelzing  van  de 
twee  kinderen  dikwijls  herhaald.  Wel  is  echter  aan  te  nemen,  dat  Massys 
de  eerste  Zuid-Nederlander  is  geweest,  die  deze  scène  geschilderd  heeft. 
Daarom  is  het  niet  onmogelijk  dat  het  schilderij  met  de  twee  omlielzende 
kinderen,  dat  in  den  inventaris  van  Margaretha  van  Oostenrijk  in  15 16 
genoemd  wordt,  het  hier  genoemde  stuk  is  geweest.  Dit  zou  beteekenen, 
dat  wij  deze  copie  naar  Leonardo  vóór  15 16  moeten  dateeren,  ongeveer 

^)  De  Heilige  Eligius  in  zijn  goudsmidswinkel,  te  New  York,  Metropolitan 
Museum. 

^)  Vroeger  verz.  Raczinsky  te  Posen. 
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dus  in  de  jaren  van  het  portret  uit  het  museum  Jacquemart  André.  Kort 
hierna  zal  ook  wel  de  heihge  Maagd  uit  Posen  geschilderd  zijn. 

hidien  men  zich  rekenschap  wil  geven  van  Quinten's  verhouding  tot 
de  Itahaansche  kiuist,  dan  zijn  de  bovengenoemde  schilderijen  zeker  van 
belang  om  te  beseffen  wat  Quinten  hiervan  geleerd  heeft  en  hoe  grondig 
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hij  ze  bestudeerd  heeft.  Be- 
langrijker echter  is  het  voor 
zijn  biograat  om  na  te  gaan, 
hoe  de  schilder  ten  slotte 
het  evenwicht  riisschcn  zijn 
Vlaanischen  aard  en  de  be- 
wonderde Italiaansche  kunst 
heeft  gevonden.  De  periode 
\an  navolging  is  zeker  ge- 
volgd door  een  tijd  van 
innerUjk  verwerken  der  leo- 
nardeske  motieven.  In  de 
1529  gedateerde  Madonna 
in  liet  Louvre  (blz.  40)  ont- 
breekt het  zuidelijk  element 
niet.  Maar  toch  is  er  tegelijk 
weer  iets  van  de  vertrouwe- 
hjke  sfeer  van  het  stille 
Vlaamsche  binncnvertrek, 
welke  Quinten  scheen  te 
willen  vergeten,  in  dit  schil- 
derij teruggekeerd.  De  omgeving  vooral  is  ons  van  ouds  vertrouwd, 
wij  hcrkemien  de  afhangende  bedgordijnen,  het  bescheiden  stilleven  van 
vruchten,  een  timien  bord,  een  glas  en  het  hchte  raam  met  de  in  lood 
gevatte  ruitjes.  Sleclits  bij  het  naar  buiten  wenden  dwaalt  de  bhk  over 
een  wijd  uitheemsch  landschap.  Ook  is  de  heilige  jonkvrouw,  die  het 
naakte  kind  zoo  teederlijk  houdt,  niet  dezelfde  als  de  goedige  Vlaamsche 
hiiisvrouw  van  vroeger.  De  schilder  dacht  aan  de  fier  opgerichte  vrouwen 
uit  de  Leonardo-school,  hij  liet  ook  het  naakte  knaapje  door  de  mollige 
schildering  van  de  huid  gelijken  op  een  Itahaansch  Christuskind.  Hoe 
zou  ook  anders  de  Heilige  Mas-dalena  met  de  zalfbus  in  het  museum 
te  Antwerpen  (blz.  42)  een  dergelijke  ongenaakbaarheid  gekregen  hebben, 
als  Quintcu  niet  de  Italiaansche  vrouwenportretten  gekend  had?  De 
naar  bimien  gekeerde  blik,  de  fijne  mond  en  het  lichte  afwenden  van  het 
hoofd,  waardoor  de  contouren  van  kin  en  hals  een  sierhjker  verloop 
krijgen,  zijn  geen  vondsten  van  den  Antwerpschen  schilder  zelf  Zijn 
deel  in  deze  schepping  bestond  uit  de  strakke  compositie,  de  atsluiting 
door  de  toog  waarin  de  figuur  gevangen  is,  het  landschap  en  de  architec- 
tuur op  den  achtergrond  en  vooral  de  subtiele  schildering  van  het  fluweel, 
de  haren  en  de  glanzende  mouwen  van  deze  edele  vrouw.  Hij  had  door 


PORTRET  VAN  DESIDERIUS  ERASJIUS,  PALAZZO 
CORSIXI,   ROME. 


46 


Italië  geleerd,  hoc  luj  het  al 
te  gemeenzame,  waarmee 
het  Vlaamsch  realisme  Mag- 
dalcna  behandelde,  kon  op- 
hetïen.  Hij  begon  te  zien, 
hoe  liij  het  ideale  type  van 
de  boetvaardige  zondares 
kon  voorstellen. 

Wij  kumien  aan  een  stuk 
nagaan,  dat  deze  Italianisee- 
rende  schilderijen  van  Mas- 
sys,  waarin  de  religieuze 
voorstelling  op  zoo  geheel 
andere  wijze  dan  vroeger 
werd  voorgedragen,  op  de 
tijdgenooten  een  grooten  in- 
druk gemaakt  hebben.  Er 
bestaat  namelijk  een  heihge 
Maagd  met  het  kind  gezeten 
op  een  overdreven  renaissan- 
cistischen  troon  met  links  een 
uitzicht  op  een  landschap,  die 
thans   nog   in  acht  copieën 

bekend  is.  Het  oria-ineel  van  Massvs  is  noa;  steeds  niet  aangewezen. 
Door  een  lyde-eeuwsch  schilderij,  waarop  ^en  bezoek  van  den  aarts- 
hertog Albert  en  zijn  vrouw  aan  de  verz.  Van  der  Geest  te  Antwerpicn 
is  voorgesteld,  is  een  afbeelding  van  het  origineel  bekend.  De  meest 
besproken  copie  bevindt  zich  in  het  Rijksmuseum.  Vergehjkt  men 
dit  schilderij  met  de  afbeelding  i:it  de  verz.  Van  der  Geest,  dan  ziet 
men  kleine  verschillen,  die  waarschijnlijk  op  rekening  van  den  copiïst 
geschreven  moeten  worden.  Bepaald  hinderhjk  is  in  het  schilderij  te 
Amsterdam  (blz.  43)  de  overdaad  aan  versierselen  van  de  kapiteeltjcs 
der  troonpilasters.  Ook  in  de  dik  opgedragen  verliaag  herkent  men 
niet  de  vloeiende  manier,  waarin  meester  Quinten  schilderde.  Het 
IS  wel  opmerkelijk,  dat  juist  dit  schilderij,  dat  het  meest  den  Itahaan- 
schen  invloed  verraadt,  zoo  veelvuldig  gecopieerd  is.  De  Madomia  in 
Berlijn  (blz.  41),  die  ook  uit  dezen  tijd  is,  wellicht  iets  vroeger  ontstaan 
dan  het  bovengenoemde  stuk,  viel  b.v.  deze  eer  niet  te  beurt.  De  huidige 
kunstliefhebber  zal  waarschijnlijk  dit  stuk  verkiezen  boven  de  al  te 
virtuoze  heüige  Maagd   te  Amsterdam.  De  opstelÜng  zal  hem  onge- 
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dwongener,  de  kleur  stralender  en  de  weergave  van  het  onderwerp 
inniger  voorkomen.  De  reden  is  alweer,  dat  Massys  zijn  Italianisme 
getemperd  heeft  en  dat  hij  allerlei  vertrouwde  elementen  in  het  schilderij 
heeft  opgenomen.  De  troon  blijft  b.v.  meer  omhjsting  van  de  figuur 
en  vormt  niet,  zooals  de  Italianen  dat  \\ilden,  een  contrastrijken  achter- 
grond. 

Het  is  een  merkwaardig  labiel  evenwicht  in  de  kunst  van  Massys,  dit 
mengsel  van  Italiaansche  vormen-schoonlieid  en  vlaamsche  imiigheid. 
Bijna  in  geen  twee  schilderijen  van  den  meester  vindt  men  het  in  dezelfde 
verhouding  terug.  Bij  de  romanistcn,  als  Van  Orley,  dicteert  de  Zuidchjke 
kunst  geheel  de  vormen  en  de  verhoudingen,  bij  Massys  is  hiervan  nog 
g;een  sprake.  Elke  compositie  stelt  hem  voor  een  nieuwe  opgave,  die 
hij  naar  de  ingeving  van  het  oogenblik  oplost.  Voor  de  aanbidding  der 
Koningen  uit  het  Metropolitan  Museum  te  New  York  (blz.  45),  welke 
1526  gedateerd  is,  zag  hij  waarschijnlijk  geen  Italiaansch  voorbeeld.  De 
compositie  is  door  hem  zelf  gevonden  en  bracht  hem  het  voordeel,  dat 
hij  zich  uitvoerig  op  de  weergave  van  den  landaard  der  Koningen  kon 
toeleggen.  De  architectuur  sierde  liij  met  kandelabermotieven  en  putti  op, 
die  hij  waarscliijnhjk  eerder  aan  een  of  andere  vlaamsche  gravure  dan 
aan  een  Italiaansch  origineel  ontleende.  Zoo  stelde  dus  de  meester,  die 
bij  wijlen  zooveel  begrip  voor  de  zuidelijke  kunst  getoond  had,  zich 
soms  slechts  met  den  uiterhjken  Italiaanschen  opsmuk  tevreden,  waarbij 
zich  zijn  tijdgenooten  bepaalden. 

DE  PORTRETTEN  EN  DE  ALLEGORISCHE 
VOORSTELLINGEN 

Bij  een  schilder  als  Massys,  wiens  voorkeur  uitging  naar  de  ps}cholo- 
gische  uitbeelding  van  een  situatie,  verwacht  men  een  belangrijk  oeuvre 
als  portrettist.  Massys  is  echter  nooit  de  ofFicieele  portretscliilder  geweest 
die  Memling  of  Rogier  van  der  Weyden  waren.  Misschien  is  juist  daar- 
door zijn  werk  boeiender  en  zijn  voordracht  levendiger  gebleven.  Over- 
zien wij  alle  portretten,  die  wij  thans  van  hem  kennen,  dan  bHjkt  hij 
telkens  anders  te  zijn.  Ook  hier  vond  hij,  wat  wij  reeds  vroeger  vast- 
stelden, voor  elke  opgave  een  andere  oplossing.  De  relatie  tusschen 
schilder  en  model,  die  men  bij  een  portret  van  Van  Eyck  of  Rogier 
nog  van  weinig  belang  acht,  wordt  hier  van  beteekenis  en  zij  speelde 
bij  het  al  ot  niet  gelukken  van  het  portret  een  belangrijke  rol.  Het  ver- 
schil tusschen  de  in  15 17  geschilderde  portretten  van  Pieter  Gilles,  den 
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Antwerpschcn    stadssecretaris    (blz.    47)    en    diens  vriend,  den  grooten 

Erasmus  (blz.- 46)  is  in  dit  opzicht  leerzaam^). 

')  Massys  heeft  Gilles  waarschijnlijk  goed  gekend,  met  Erasmus  heeft  hij  daar- 
entegen slechts  vluchtig  contact  gehad.  Dit  zou  kunnen  verklaren,  waarom  zijn 
portret  van  Erasmus  zoo  weinig  in  overeenstemming  is  met  het  optreden  van  dert 
zelfbewusten  cosmopoliet.  Holbein  heeft  ons  den  geleerde  heel  anders  geschilderd. 
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Evenals  het  portret  van 
Erasmus  biedt  een  portret 
van  den  Deenschcn  koning 
Christiaan  II  ^)  gelegenheid 
om  de  prestaties  van  Massys 
met  die  van  zijn  tijdgenoo- 
tcn  te  vergehjkcn.  Behalve 
door  Massys  liet  de  vorst 
zicli  tijdens  zijn  verblijf  te 
Antwerpen  in  1521  door 
Dürcr  en  Gossacrt  teekenen. 
Cranach  schilderde  tweejaar 
later  nogmaals  zijn  portret. 
Van  Michiel  Zittoz,  Jacob 
Cornehsz  en  Van  Orley  ken- 
nen wij  voorts  nog  beelte- 
nissen die  moeilijker  te  da- 
teeren zijn  -).  In  deze  heele 
portretgalerij  valt  de  beelte- 
nis van  Massys  op  door  haar 
ingetogenheid.  Hij  heeft  zich 
niet  laten  verbHnden  door  het  prachtlievende  en  waarschijnüjk  impo- 
sante voorkomen  van  den  koning,  maar  hem  nauwlettend  gadegeslagen. 
Wij  leeren  den  man  daardoor  goed  kennen,  ietwat  geslepen,  met  on- 
rustige, stekende  oogen,  in  zijn  optreden  waarschijnlijk  niet  zonder 
verfijning.  Hoe  anders  beelden  Gossaert  en  Cranach  hem  uit.  De  eerste 
toont  hem  praalziek  en  verwaten,  Cranach  maakte  een  bruut  van  hem. 
In  den  geest  van  dit  portret  is  ook  de  1527  gedateerde  beeltenis  van 
een  onbekende,  in  de  koninkhjke  verzameling  te  Windsor.  De  aandacht 
van  den  scliilder  bleef  ook  hier  geheel  op  het  gelaat  geconcentreerd  en 
evenzoo  is  het  modelé  door  fijne  overgangen  bereikt,  terwijl  de  teekening, 
zonder  het'  karakteristieke  uit  het  oog  te  verliezen,  het  geheel  met  een 
eenvoudig,  doch  soepel  getrokken  contour  omlijnt. 

Aan  dit  late  werk,  dat  zoo  uiterst  klaar  en  eenvoudig  is,  direct  gericht 
op  het  essentieele  van  den  persoon,  gaat  een  groote  stoet  van  portretten 
vooraf,   waarin  men  bij   nader  toezien  een  geleidehjke  ontwikkchng 

1)  Bewaard  is  een  aanteekening,  die  vermeldt,  dat  de  kanselier  des  Konings  aan  den 
Amsterdamschen  bankier  Occo  de  opdracht  geeft  om  aan  meester  Quinten  ƒ20, — 
uit  te  betalen  voor  het  portret  van  den  koning. 

^)  Vgl.  M.  Friedlandcr,  Die  Bildnisse  des  Daenenkönigs  Christiaan  II.,  Annuaire 
des  Musées  Royaux  de  Belgique,  1938. 
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ontdekt.  De  rij  wordt  ge- 
opend door  een  tweetal,  dat 
zich  in  Amerika  bevindt, 
respectievelijk  in  de  verz. 
Friedsani  te  New  York  (blz. 
49)  en  in  het  Art  Institiite  te 
Chicago.  De  figuur  staat  hier 
nog  tegen  een  strakken  ach- 
tergrond aan  en  de  hoekige 
contouren  geven  soms  iets 
onbeholpens  aan  de  houding. 
De  schilder  blijft  ook  nog 
bij  het  oude  portretschema, 
door  de  handen  op  de  lijst 
te  laten  rusten  of  ze  tegen 
het  hchaam  te  drukken.  Hel 
echtpaar  uit  het  museum  te 
Oldenburg  is  al  veel  minder 
schematisch  van  opzet  (blz. 
50  en  51).  Hetzelfde  geldt  voor  een  vrouwenportret  uit  het  museum  te 
New  York  (blz.  52),  waarin  de  schilder  grootere  ongedwongenheid 
bereikte  door  den  blik  van  de  vrouw  naar  een  punt  buiten  het  schilderij 
te  richten,  alsof  ze  van  het  gebedenboek  opzag. 

Langzamerhand  is  Massys  zich  meer  op  de  studie  van  het  gelaat  gaan 
toeleggen.  Wij  zagen  hem  in  het  Brusselsche  altaar  van  1509  zich  zelf 
portretteeren;  vorschend,  met  ietwat  spotzieken  mond,  nam  hij  daar  den 
toeschouwer  op.  In  het  portret  van  een  pelgrim  ^)  uit  de  verz.  Reinhardt 
te  Winterthur  (blz.  53)  zien  wij  hem  zich  ook  moeite  geven  om  het  karak- 
ter van  den  man  vast  te  leggen.  Maar  meer  nog  heeft  hij  zich  hier  in  het 
modelé  verdiept.  De  merkwaardig  weifelende  uitdrukking  is  ontstaan 
door  het  naar  links  wenden  van  het  gelaat,  terwijl  de  oogen  den  toe- 
schouwer bhjven  aanzien.  Op  deze  wijze  kon  de  schilder  diepe  slag- 
schaduwen aanbrengen  in  de  oogkassen  en  bij  de  jukbeenderen,  waar- 
door de  plastiek  sterker  ging  spreken.  Wij  zien  hem  dit  procédé  in  dezen 
tijd  vooral  dikwijls  toepassen.  Om  den  kop  nog  meer  van  den  achtergrond 
los  te  maken,  het  hij  de  schaduw  van  de  hjst  zich  op  den  achtergrond 
duidelijk  afteékenen. 

Toen  eenmaal  de  weg  gevonden  was  om  de  vormen  van  het  gelaat 

')  Een  briefje,  dat  de  voorgestelde  met  beide  handen  vasthoudt,  draagt  met  de 
signatuur  en  den  datum  1509  de  mededeehng:  fui  in  terram  sanctam. 
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sprekender  te  maken  en  de 
schilder  vrijmoediger  met 
licht  en  schaduwpartijen  had 
leeren  modeleeren,  begon 
hij  ook  aan  de  gestalte  meer 
aandacht  te  wijden.  Het 
nauwgezette  realisme  van  de 
vijtticnde-ceiiwschc  schilders 
was  in  een  schematisme  vast- 
geloopen.  EnMassys,  die  ge- 
leerd had  de  figuur  vrijer  in 
de  ruimte  op  te  stellen,  zag 
dan  ook  langzamerhand  af 
van  de  eng  in  de  lijst  gepaste 
portretten.  Hij  liet  de  hand 
rusten  op  een  boek  dat  voor 
het  model  lag,  of  haar  be- 
toogend  opheffen,  alsot  de 
voorgestelde  een  gesprek 
aanving.  Den  achtergrond 
vulde  hij  meest  met  een  landschap,  dat  zich  fijn  en  ijl  oploste  tegen  den 
verren  horizon.  Tusschen  figuur  en  landschap  plaatste  hij  dikwijls  een 
architectuurfragment  van  luchtigen  opbouw,  dat  den  geest  meer  naar 
Itahc  dan  naar  de  noordehjkc  gewesten  verplaatst.  Wij  denken  hierbij  aan 
de  portretten  uit  de  verz.  Spencer  Churchill  (b!z.  54)  en  uit  het  Instituut 
Staedel  te  Frankfort.  In  beide  gevallen  schilderde  hij  waarschijnlijk 
humanisten  uit  zijn  omgeving.  Het  standsbewustzijn  van  deze  mannen 
is  duidelijk,  men  blijft  niet  in  het  onzekere  over  hun  maatschappelijke 
waardigheid.  En  ten  slotte  misschien  wel  het  hoogtepunt  van  deze 
Itahaniseerende  portretten:  de  Geestelijke  in  de  verz.  Lichtenstein  te 
Weenen  (blz.  55),  een  schilderij  van  zeldzame  harmonie  en  rust.  Geen 
nadrukkelijk  handgebaar  verstoort  den  klaren  bouw  van  de  figuur,  hel- 
der en  overzichtelijk  is  ook  het  landschap  gebleven.  Men  denkt  bij 
het  zoeken  naar  parallellen  aan  portretten  van  Perugino. 

Zoo  leeren  wij  in  meester  Quinten's  werk  een  bonte  wereld  van 
hooggestemde  geestelijke  en  edele  humanisten  naast  rauwe  bruten  en 
losbollen  kennen.  Bezeten  door  de  slechtheid  der  wereld  als  Bosch  was 
hij  niet.  Hij  bleef  in  zijn  wereldbeschouwing  passiever  toezien,  zoowel 
het  edele  als  het  kwade  aanvaardde  hij  als  mogelijkheden  van  het  mcn- 
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schelijk  karakter.  Schilderde 
hij  de  lage  hartstochten,  dan 
deed  hij  dit  als  goed  rede- 
rijker om  deze  te  hekelen. 
De  liedcrlijkheid  en  de  on- 
deugd om  zich  zclts  wil 
voor  te  stellen  zou  nooit  bij 
licm  opgekomen  zijn. 

Het  ongelijke  mimiepaar 
in  de  verz.  Pourtelès  te  Parijs, 
waarmee  de  omkoopbare 
liefde,  of  den  Goud^vegercn 
zijn  ega  in  het  Louvre,  waar- 
mee de  kwade  gelddorst  aan 
de  kaak  werd  gesteld,  moet 
men  dus  niet  als  louter  gen- 
re-voorstellingen opvatten. 
Eerst  zijn  leerlingen  en  na- 
volgers als  Jan  Sanders  van 
Hemesscn,  Cornelis  van  de 
Capelle,  Marinus  van  Reij- 
merswaele  en  zijn  zoons 
Cornelis  en  Jan  Massys  heb- 
ben deze  allegorische  voor- 
stellingen van  hun  bijbe- 
doelingen ontdaan  en  voorsteUingen  gescnilderd.  ciie  direct  op  de 
reahteit  betrekking  hebben.  Opschriften  bij  een  rentmeesterskantoor 
als  ,,Hier  ontfanght  men  de  excys"  wijzen  hier  op.  Van  het  schilderij 
in  de  verz.  Doria  met  de  twee  Vrekken  voor  een  tafel  met  geldstukken 
(blz.  57),  die  zoo  juist  twee  arme  boeren  van  hun  laatsten  cent  beroofd 
hebben,  zal  weUicht  ook  eens  de  allegorische  beteekenis  worden  ont- 
raadseld. Tot  nu  toe  heeft  men  zich  hiermee  niet  beziggehouden.  De 
belangstelling  voor  dit  stuk  draaide  slechts  om  het  auteurschap.  Al  te 
critische  schrijvers  meenden  het  aan  een  leerling  van  Massys  te  moe- 
ten toeschrijven.  Ons  inziens  verraadt  de  knappe  compositie  en  de 
opmerkehjk  gedifferentieerde  psychologische  uitbeeldmg  toch  eerder 
den  geest  van'  den  meester. 

Zoo  stelde  Quinten  verschillende  ondeugden  en  dwaasheden  aan  de 
kaak.  De  hekehng  bleef  echter  zachtmoedig.  Hij  bezat  niet  het  pessimisme 
van  Bruegel,  die  boven  een  van  zijn  prenten  kon  schrijven:  ,,Stultoruni 


PORTRET  V.\N  EEX  PELGRIM,  VERZ.  REIXH.\RDT, 
WIXTERHUR 


53 


76x50 

PORTRET    VAX    EEX    GELEERDE,    VERZ.  SPEXCER   CHURCHILL,  XORTHWICH   PARK 


infinitus  est  numerus".  De  Sot,  die  hij  Bruegel  beladen  is  met  al  het 
groteske  dat  de  wereld  met  zich  draagt,  is  bij  Massys  de  goedige  schelm, 
die  de  dwazen  uitlacht  en  van  de  situatie  protiteert  1).  Dat  het  niet  in 

')  Men  vergelijke  de  Sot  met  de  kap  op,  die  achter  de  vrouw  in  het  schilderij  in 
de  verz.  Pourtalès  verschijnt  om  de  beurs  in  ontvangst  te  nemen. 
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dc  natuur  van  onzen  meester  lag  om  zich  in  hettige  ontladingen  te  uiten, 
blijkt  ook  wel  uit  de  manier  waarop  hij  de  verleiding  van  den  H.  Antonius 
geschilderd  heeft  (blz.  59).  Men  bedenke  hoe  zijn  tijdgenoot  Bosch  dit 
onderwerp  tot  een  visionnair  tafereel  maakte,  waarin  al  's  werelds  kwaad 
schijnt  samengeperst  te  zijn.  Massys,  die  zich  moest  beperken  tot  enkele 
figuren  in  den  voorgrond  van  een  wijd  landschap,  dat  door  Patinier 
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geschilderd  is  ^)  bleet  ook  hier  van  een  uiterste  soberheid.  Hij  stelde  de 
ondeugden,  die  Antonius  belagen,  voor  als  schoone  vrouwen,  met  uit- 
zondering van  een  oude  helleveeg,  die  zich  grijnzend  op  een  afstand 
houdt.  Geen  woest  tooneel  dus  van  aanstormende  kwaadaardige  geesten, 
maar  een  onzichtbaar  ruischend  naderbij  sluipen  van  zinnelijke  gestalten, 
waarvoor  de  heihge  zich  tevergeefs  tracht  schuil  te  houden.  Nauwelijks 
wordt  de  harmonie  van  het  wijde  landschap  door  deze  schoone  groep 
van  gracieuze  vrouwen  verstoord. 

BESLUIT 


In  den  tijd,  waariji  Massys  zijn  belangrijkste  werken  schiep,  kreeg 
in  Antwerpen  het  humanisme  vasten  voet.  De  bestudeering  van  de 
oude  letteren  bracht  gevoel  voor  maat  en  schoonen  vorm,  men  begon 
het  overdrevene  te  schuwen  en  eerder  op  plechtstatigen  vorm  dan  op 
diepzinnigen  inhoud  te  letten.  Op  Massys  heett  deze  verandering  van 
geesteshouding  ongetwijfeld  invloed  gehad.  Daar  waar  echter  zijn  letter- 

')  Reeds  in  een  inventaris  der  bezittingen  van  den  Spaanschen  Koning  van 
1542  vindt  men  de  vermelding,  dat  het  landschap  van  Patinier  is  en  de  figuren  van 
meester  Quinten. 
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licvcndc  vrienden  wel  eens  te  ver  gingen  in  de  verheerlijking  van  den 
vorm,  volgde  hij  niet.  Voor  lieni  bleef  steeds  de  reUgieuze  inhoud  van 
het  schilderij  primair.  Wel  trachtte  hij  door, het  voorbeeld  der  Itahanen 
aan  het  realisme  te  ontkomen  en  naar  ideëeler  uitbeelding  te  streven, 
nooit  echter  otï'erde  hij  den  inhoud  aan  den  vorm  op.  Zijn  tijdgenooten 
Gossaert  en  Van  Orley  hebben  in  dit  opzicht  zich  zwakkere  broeders 
getoond,  zij  lieten  zich  geheel  meesleepen  door  het  pathos  der  Itahaansche 
kunst.  Massys  deed  uit  de  Itahaansche  kunst,  die  hij  kende,  een  welbewuste 
keuze.  \n  zijn  navolguigen  beperkte  hij  zich  tot  de  figuur.  De  Itahaansche 
architectuur  bleef  hem  vreemd.  In  zijn  voorstellingswereld  bleef  de 
architectuur  met  de  figuur  ten  nauwste  verbonden.  Vandaar  dat  hij  de 
gothische  vormen,  die  hij  kon  buigen  en  voegen  naar  het  rhythme  der 
figuren,  boven  de  classicistische  de  voorkeur  gat. 

Deze  betrekkelijke  onafhaiikehjkheid  tegenover  de  Itahaansche  kunst, 
die  de  schilder  toch  goed  moet  hebben  gekend,  is  een  van  de  meest 
opmerkelijke  kanten  van  Massys'  kinist.  Het  getuigt  van  een  sterke 
pcrsoonhjklieid  en  van  een  groote  iimerlijke  overtuiging  in  de  beteekenis 
van  de  eigen  scheppingen.  In  dit  opzicht  past  de  kunstenaar  geheel  m 
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den  nieuweren  tijd,  waarin  het  besef  van  de  waarde  xan  het  individu 
een  van  de  grootste  verovcrijigcn  was. 

De  persoonhjkheid  van  den  schilder  krijgt  nog  meer  teekening  als  men 
let  op  bijzonderheden  in  zijn  kunst,  die  bij  oudere  schilders  minder  op  den 
voorgrond  waren  getreden.  Allereerst  zijn  voorliefde  voor  rijke  stoften, 
waarvan  vele  van  oostersche  herkomst.  Men  herkent  gemakkelijk  b.v. 
weefsels  met  Siculo-Arabische  patronen.  Dan  de  overdaad  van  juweelen 
en  kunstig  bewerkte  sieraden,  die  doen  vermoeden,  dat  de  bezitter  ze  met 
zorg  verzameld  heeft.  Als  wij  hooren  welk  een  rijke  markt  van  oostersche 
producten  Antwerpen  reeds  in  het  begin  van  de  lóde  eeuw  bezat,  dan 
behoeft  men  niet  verwonderd  te  zijn,  dat  de  scliilder,  die  van  kleuren- 
gloed hield,  zich  hiervan  ook  mooie  voorbeelden  zal  hebben  aangeschaft. 

En  ten  slotte  de  zeer  persoonhjke  wijze,  w^aarmee  de  schilder  zijn 
palet  samenstelde.  Zulk  een  rijkdom  van  kleurengamma's  had  de  Vlaam- 
sche  kunst  nog  niet  gekend.  Kleuren  die  opvlammen,  naast  tinten  van 
vreemde  bestorvenlicid,  bont  doorecngcmengd  en  toch  met  onvergete- 
lijk meesterschap  in  harmonie  gebracht.  Modulaties  van  licht  en  donker 
in  één  kleur  aangebracht,  zoo  meesterlijk,  dat  een  gewaad  het  hcht  schijnt 
op  te  zuigen.  En  voor  het  eerst  een  poging  om  niet  alleen  locale  kleur 
te  schilderen,  maar  ook  indrukken  van  licht  en  ruimte  mee  te  deelen 
door  de  kleur. 

Juist  door  dit  laatste  krijgt  het  persoonhjke  in  Massys'  kunst  wijdere 
betcekenis.  Er  ligt  in  deze  poging  een  belottc  voor  de  toekomst,  die 
reeds  naar  de  kunst  van  Riibens  vooruitwijst. 

De  rijke  veelzijdigheid  van  Massys'  talent,  die  hem  zoowel  in  het 
figuurstuk  als  in  het  portret  en  in  het  genre  deed  uitmunten,  behoedde 
hem  ook  daar  waar  hij  een  zelfde  thema  nogmaals  opvatte,  voor  zin- 
looze  herhaling.  Steeds  vond  hij  weer  nieuwe  nuances,  werd  zijn  aandacht 
geboeid  door  een  te  voren  nog  niet  geprobeerde  harmonie,  of  wist  liij 
aan  een  reeds  eerder  geschetsten  kop  meer  uitdrukking  te  geven.  Het 
is  met  onze  huidige  kennis  nog  niet  mogelijk  deze  geleidelijke  ver- 
overingen van  werk  tot  werk  te  volgen.  Slechts  in  enkele  groepen, 
waarin  een  zelfde  streven  duidelijk  op  den  voorgrond  treedt,  kan  men 
de  ontwikkeling  van  den  schilder  nagaan.  Sommige  schüderijen  daaren- 
tegen laten  zich  iia  geen  enkel  verband  betrekken.  Zij  blijven  echter 
getuigen  van  de  voortdurende  spanning,  die  in  zijn  werk  aanwezig  is. 
Een  voorbeeld  hiervan,  aan  velen  welbekend,  is  de  Maagd  met  het  kind 
in  de  verz.  Van  Beuningen.  Dit  lietelijke  schilderijtje  van  een  jonge 
moeder,  die  haar  kind  met  imiige  aandacht  beziet,  geett  in  haar  klein 
bestek  geheel  de  teere  beminnelijkheid  van  Massys'  kunst  weer.  Ver- 
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rrouwclijk  in  het  stilleven  van  het  pappotje  en  lepel,  en  toch  van  een 
bovenaardsche  teederheid  vervuld,  is  dit  stiUe  samenzijn  van  moeder  en 
kind.  Echter  schijnt  in  den  peinzend  ingekeerden  blik  van  Maria  een 
donker  toekomstbeeld  het  geluk  te  overschaduwen. 

De  belangsteUing  voor  den  mensch,  die  bij  Massys  het  middelpimt 
van  zijn  kunst  vormt,  uitte  zich  bij  hem  op  drieërlei  w^ijze.  Als  psycholoog 
las  hij  uit  de  trekken  van  het  gelaat  het  imierhjk  wezen  van  zijn  model, 
als  magistraal  verteller  ontrolde  hij  in  zijn  akaarstukken  het  verhaal  van 
het  goddelijk  drama,  en  als  morahst  hekelde  hij  in  zijn  allegorische 
stukken  de  dwaze  hartstochten  van  zijn  medeburgers.  Zoo  lijkt  deze 
Antwerpenaar  midden  in  het  leven  te  staan  en  bhjkt  zijn  kunst  direct 
verwant  met  die  van  den  portrettist  Van  Dijck  en  den  genreschilder 
Bruegel.  Behalve  door  deze  op  het  leven  gerichte  belangstelling  echter, 
is  de  kunst  van  Massys  door  de  oprechtheid  van  haar  rehgieus  sentiment 
als  uiting  van  een  tijd  vol  tegenstrijdigheden  voor  ons  van  groot  belang. 
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Een  samenvattende  biograhe,  die  het  leven  en  de  kunst  van  Massys  uir^'oerig 
beschrijft,  is  tot  nu  toe  niet  verschenen.  Na  de  levensbeschrijvingen  van  Fickaert  en 
Fornenbergh  uit  de  17e  eeuw,  hield  zich  Hijmans  (Gazette  des  Beaux  Arts  1888) 
voor  het  eerst  meer  diepgaand  met  dezen  kunstenaar  bezig.  De  Leuvensche  archi- 
varis Van  Even  had  inmiddels  belangrijke  archivalische  gegevens  over  den  schilder 
opgediept.  Een  samenvatting  hiervan  vindt  men  in  zijn  voortreffelijk  artikel  in  de 
Biographie  Nationale.  Wat  later  nog  aan  archivalia  gevonden  werd,  wordt  be- 
sproken door  Prims  in  zijn  Antwerpiensia.  Publicaties  van  Waagen,  Scheibier  en 
Cohen  (Studiën  zu  Quinten  Metsijs)  leverden  belangwekkende  gegevens  op  voor 
het  jeugdwerk  en  de  vorming  van  den  schilder. 

Voor  onze  huidige  kennis  van  zijn  werk  danken  wij  echter  het  meest  aan  den 
scherpzinnigen  blik  van  Friedlander.  Het  resultaat  van  diens  onderzoekingen  vindt 
men  in  het  7e  deel  van  zijn  Alt-Niederlandische  Malerei.  Vondsten  die  Friedlander 
hierna  no»  gedaan  heeft,  werden  in  den  tekst  vermeld.  Bosschère  en  Brising  deden 
een  poging  om  de  kunst  van  Massvs  te  beschrijven,  beider  voorstelling  is  reeds  lang 
verouderd.  De  laatste  heeft  daarenboven  het  beeld  van  zijn  kunst  nog  door  onwaar- 
schijnlijke toeschrijvingen  vertroebeld.  In  1933  heeft  Baldass  in  het  Jahrbuch  d. 
Kunsthjst.  Museums  Wien  den  ontwikkelingsgang  van  den  schilder  beschreven. 
Zijn  voorstelling  is  op  sommige  punten  aanvaardbaar,  maar  levert  in  andere  op- 
zichten nog  veel  moeilijkheden  op.  De  schrijver  lette  bv.  alleen  op  de  compositie 
van  Massvs.  De  ontwikkeling  van  zijn  coloristisch  talent  roert  hij  niet  aan.  In  een 
recente  publicatie.  Die  Gestaltung  der  Farbe  bei  Q.  Metsijs  heeft  Roosen-Runge 
getracht  juist  dezen  kant  te  belichten. 

Voor  de  verdere  litteratuur  zie:  H.  van  Hall,  Repertorium  voor  de  Geschie- 
nis  der  Nederlandsche  Schilder-  en  Graveerkunst,   1935. 

Veel  dank  ben  ik  verschuldigd  aan  Dr.  M.  Friedlander,  die  mij  welwillend 
verschillende  foto's  ter  publicatie  afstond.  Ook  het  Rijksbureau  voor  Kunsthis- 
torische Documentatie  te  's  Gravenhage  verleende  bij  de  illustratie  haar  vriendelijke 
medewerking. 
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Leest   voor   onderschrift   afb.    pagina's    27  en  28  in  plaats  van  Ecco  Homo, 
Ecce  Homo. 
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„Dans  ses  meillcuvcs  toiles,  il  anivc  ;\  la 
„poésie,  c'est-a-dire  au  suprème  de  l'art,  par  ce 
„qu'on  me  permettra  de  nommer  ....  /a 
,^résonance  de  rexécution\ 

Paul  Valérv  over  Edgar  Degas. 


VAN  Gogh,  Rcnibrandt  van  Rijn,  Lucas  van  Levden...^)  Slechts  het 
Hollandsch  geluid  van  déze  drie  kunstcnaarsnanien  heett,  in  de  laatste 
vier  eeuwen,  direct  dóórgeklonken  tot  ver  buiten  ons  kleine  land. 
Voor  Lucas,  het  kleine  manneke  uit  Leiden,  zooals  Dürcr  hem  noemde, 
willen  wij  hier  trachten  ons  dien  roem  te  verklaren. 

ZIJN  LEVEN 

Lucas  werd  eind  Mei  ot  begin  Juni  van  het  jaar  1494  geboren.  Zijn 
vader,  Hughe  Jacobsz,  was,  volgens  den  voor  deze  biographic  goed 
ingelichten  van  Mander,  die  ons  den  datum  in  zijn  Schilderboek  mede- 
deelde, ook  een  uitstekend  schilder.  Hughe  Jacobsz  bewoonde,  blijkens 
een  Leidsch  archiefstuk  van  den  2den  December  1480,  in  dat  jaar  een 
aan  de  Heerstraat,  buiten  de  Reynsburgerpoort,  gelegen  huis,  doch 
schijnt  m  1494  reeds  meer  naar  de  binnenstad,  naar  de  omgeving  der 
St.  Pieterskerk,  te  zijn  verhuisd.  Beatrix,  de  docliter  van  den  stads- 
organist Dirk  Florisz,  was  Lucas'  moeder. 

Van  zijn  vader  zal  Lucas  vermoedelijk  de  eerste  lessen  in  de  teeken- 
kunst hebben  gehad.  Vervolgens  kwam  hij  in  de  leer  bij  Cornelis  Enge- 
brcchtsz,  dien  wij  hebben  leeren  waardeeren  als  een  prachtig  schilder. 

Zijn  ,,dienstpUcht"  vervulde  Lucas  gelijk  met  zijn  leermeester  Cornelis 
Engebrechtsz.  Den  oden  Maart  1514  werd  hij  tot  lid  der  ,,Oude  Scutten", 
dat  is  van  de  handboogschutters,  gemaakt,  den  23sten  Mei  15 is  en  den 
yden  Mei  1519  prijkt  hij  op  de  lijsten  der  voetboogschutters.  Ongeveer 
m  1513  moet  hij  vader  geworden  zijn  van  een  onechte  dochter,  Marijtje. 
Vrij  kort  daarop,  misschien  ongeveer  in  15 15,  huwde  hij  met  Lijsbeth  van 
Boschhuizen,  een  dochter  uit  Leidens  machtigste  regentengeslacht.  Van 
de  huwelijksvoltrekking  verhaalt  van  Mander,  dat  de  bruidegom  ,,vcr- 

')  De  afbeeldingen  zijn  zooveel  mogelijk  naar  de  vermoedelijke  tijdsorde  gerang- 
schikt. De  beeltenissen  van  Lucas  zelf  gaan  echter  aan  de  serie  vooraf. 
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loor  t'zijnen  leetwesen  doe  veel  tijdt  met  bancketteren  en  goct  chiere 
macckcn,  ghelijck  de  wijse  onder  den  Rijckdom  en  die  van  Adel  is". 

Waarschijnlijk  door  dit  huwelijk  en  door  de  opbrengst  van  zijn  werk, 
kwam  onze  kunstenaar  in  zijn  vaderstad  tot  een  aanzienHjke  positie, 
en  in  goeden  doen.  Den  zSsten  Juni  1521  stelt  hij  zich  borg  voor  zijn 
broeder,  Dirck  Hugensz,  schilder,  die,  wegens  een  ontduiking  van 
den  bieraccijns,  tot  de  levering  van  1000  steenen  voor  den  stadswal 
veroordeeld  was.  Vier  jaar  later  heett  diezelfde  broeder  het,  met  het  oog 
op  zijn  schuldenaars,  raadzaam  geacht  zijn  vermogen  op  vrouw  en 
kinderen  over  te  dragen.  Lucas  stelt  zich,  met  zijn  vader,  daarvan  tot 
getuige.  In  1529  eindelijk  zien  we  den  blijkbaar  nog  altijd  wilden  schilder 
op  verlangen  en  kosten  van  Jan  van  Boschhuizcn  in  den  toren  te  Pellckacn 
gevangen  zitten.  Hij  schijnt  het  daar  overigens  niet  zwaar  te  hebben 
gehad.  De  kost  was  er  goed,  hij  mocht  er  uit  en  in  gaan  en  de  gevangene 
ontving  er  bezoek  van  ,, vrouwen  van  goeder  en  quaeder  faeme".  Toen 
hij  daaruit  den  moed  putte  een  reisje  naar  Haarlem  te  maken,  werd  hij 
ccluer  toch  door  Jan  van  Boschhuizen  en  zijn  broeder  Lucas  berispt. 
Aan  deze  beiden  zal  het  overigens  te  danken  zijn  dat  de  Schout,  Gerrit 
van  Lockhorst,  aan  zijn  plan  het  vermogen  van  Dirck  en  van  zijn 
vrouw  te  confiskeeren,  geen  gevolg  gat. 

Zelfwas  Lucas  in  staat,  verschillende  reizen  te  ondernemen.  In  1521, 
waarschijnhjk  ook  reeds  in  1520,  hield  hij  zich  in  Antwerpen  op.  Dürer 
vermeldt  in  het  dagboek  van  zijn  Nederlandsche  reis,  in  het  begin  van 
Juni  1521:  ,,Mich  hat  zu  Gast  geladen  maister  Lucas,  der  in  kupher 
sticht,  ist  ein  kleines  miinnlein  und  bürtig  von  Leyden  ausz  Holland, 
der  war  zu  Antortf."  Even  verder  vermeldt  Dürer  zijn  gewone  tegen- 
prestatie: ,,Ich  hab  maister  Lucas  von  Leyden  mit  dem  stefft  contertet.' 
Later  tcekent  Dürer  nog  aan,  dat  hij  voor  Lucas'  geheele  prentwerk 
geruild  heeft  tot  een  waarde  van  8  gulden  van  zijn  eigen  kunst:  ,,Item 
hab  fürs  Lucasen  ganzen  truck  gestochen  meiner  kunst  Kir  8  gulden. 
Het  was  een  van  zijn  allerduurste  inkoopen!  Elders  in  zijn  dagboek  be- 
rekent Dürer  de  waarde  van  zijn  eigen  volledige  prentwerk  op  9  gulden 
-  dat  is  op  een  tegenwoordige  waarde  van  ongeveer  /  34. — .  -  We  zagen 
zoojuist  dat  Lucas  -  als  we  aannemen  dat  hij  voor  die  borgstelling  per- 
soonlijk in  Leiden  aanwezig  moest  zijn  -  den  28sten  Juni  weer  in  zijn 
vaderstad  terug  was.  Zoo  goed  als  zeker  was  hij  daar  den  oden  Augustus 
van  het  jaar  1526.  Op  dien  dag  toch  lieten  de  naaste  ertgcnamen  van 
Claes  Dircksz,  een  Leidsch  burger  die  Schout  was  geweest  en  lid  van 
den  Raad  van  Veertigen,  en  die  ktnt  na  1525  was  gestorven,  te  zijner 
eere,  voor  35  Vlaamschc  ponden  een  memorie-tafel  aanbesteden  door 
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onzen  Lucas  Huychz.  Franz  Dülberg,  die  zulk  een  sterken  stoot  heeft 
gegeven  tot  de  bestudeering  van  Lucas  van  Le)"den  en  van  lieel  zijn 
Leidsche  schildersomgeving,  toonde  aan  dat  we  aan  dit  contract  het 


ontstaan  van  Lucas'  meest  beroemde  schilderwerk,  het  „Laatste  Oor- 
deel' te  danken  hebben.  Wel  vlak  na  de  voltooiing  van  deze  belangrijke 
opdracht  begeett  onze  grand  seigneur  zich  dan  weer  naar  Zuidelijk 
Nederland.  Het  verhaal,  dat  van  Mander  ons  van  deze  reis  geeft,  en  de 
aandoenlijke  beschrijving  van  's  meesters  laatste  levensdagen,  drukken 
wij  hier  in  hun  geheel  at: 

,,Doe  Lucas  ontrent  oudt  was  33  Jaer,  is  hy  lustich  gheworden  om  eens  te 
,gaen  besoecken  den  Schilders  in  Zeelandt,  Vlaender,  en  Brabandt,  des  hy  als 
,een  Man  van  goede  middel  hem  op  de  revse  stelde,  ick  meen  wel  met  een 
,e\'gen  toeghemaeckt  schip,  van  alles  wel  versien.  Te  Middelburgh  ghecomen, 
, heeft  hy  daer  hem  vermaeckt,  te  sien  de  dinghen  van  den  vlijtighen  en  con- 
,stighen  lan  de  Mabuse,  die  daer  doe  ter  tijdt  woonachtich,  en  verschevden 
,dmghen  hadde  ghedaen.  Hier  heeft  Lucas  van  Leyden  Mabuse  en  ander  Schilders 
,een  bancket  gheschoncken  van  tsestigh  gulden:  oock  van  ghelijcken  heeft  hij 
,elder  oock  ghedaen,  te  weten,  te  Ghent,  Mechelen,  en  Antwerpen,  daer  hv 
,t'elcken  den  Schilders  ten  besten  gaf  tsestich  gulden:  en  was  over  al  verge- 
,selschapt  met  den  verhaelden  lan  de  Alabuse,  den  welcken  hem  seer  statich  en 
,prachtich  droegh,  hebbende  aen  een  cleedt  van  goude  laken,  en  Lucas  hadde 
,aen  eenen  rock  van  ghele  zijden  cameloot,  dat  in  de  Sonne  oock  eenen  glans 
,hadde  als  van  gout.  Maer  om  dieswille  dat  Mabuse  hem  in  de  cleedinghe 
, overtrof,  meenen  eenighe,  dat  Lucas  veracht  oft  te  minder  onder  den  Conste- 
,naers  soude  geacht  zijn  gheworden.  Maer  hetghene  noch  meer  teghen  den  aert 
,der  Consten  en  X'atuere  der  Consten  oeftenaers  soude  strijden,  is  dat  ghemeent 
, wordt,  dat  Lucas  die  reys  t'sindert  dickwils  heeft  beclaegt,  om  dieswille  hv 
,altijdt  nadencken  hadde,  eenigh  vergift  door  yemant  hem  benijdende  ontfanghen 
,te  hebben  gehadt:  want  hij  van  desen  tijdt  af  nemmermeer  recht  ghesont  en 
,was.  Of  hy  nu  vergheefs  dese  quade  inbeeldinghe,  en  ten  onrecht  in  zijn 
,ghedacht  ghedruckt  hadde,  oft  niet,  soo  heeft  hv  nochtans  de  ses  volghende 
,jaeren  tot  zijn  doodt  toe,  veel  tijts  te  bedde  gheleghen:  of  het  nu  eenighe 
,longhen-sucht,  oft  teeringhe  was,  en  weet  ick  niet,  dan  dat  hy  altijdt  met  't 
,vorighe  bedencken  hem  stadich  quelde.  En  hoewel  dat  hy  te  bedde  was,  liet 
,hy  weynich  tijt  noch  verloren  gaen,  of  hy  en  sneedt,  oft  en  schilderde,  heb- 
,bende  zijn  reetschap  daer  eygentlvck  na  laten  toe  maecken,  sulcken  lust  hadde 
,hy  noch  langs  so  meer  tot  de  Const,  geUjck  sulckx  den  groote  Meesters  veel 
,gheschiedt:  want  door  de  groote  hervaren  kennis  in  hun  edel  oefteninghe, 
,wort  daghelijcx  de  liefde  tot  de  Const  in  hun  nieuwer  en  crachtigher  ont- 
, steken.  Dt)e  hy  nu  op  het  leste  altijdt  meer  en  meer  aen  lijf  en  ghesontheydt 
,af-nam,  en  met  gheen  Medecijnen  con  gheholpen  worden,  en  dat  hy  zijn  ver- 
,schevdinghe  uvt  deser  tijdt  te  naken  bevoelde:  Twee  daghen  eer  hv  starf,  was 
,hv  lustigh  om  noch  eens  de  Hemelsche  locht,  oft  den  Hemel,  des  Heeren  werck 
,te  sien,  waerom  zijn  dienst-maegt  hem  buvten  heeft  ghebracht  voor  de  leste 
,reys,  en  is  den  tweeden  dagh  daer  nae  overleden,  Anno  1533,  oudt  wesende 
,maer  39   laer." 

Lucas  stiert  dus  in  1533,  en  wel  tusschcn  eind  Mei  en  5  Augustus. 
Zijn  leermeester  Cornelis  Engebrechtsz  overleed  in  hetzelfde  jaar,  zijn 
vader  overleefde  hem,  doch  zoowel  liij  als  Lucas'  weduwe,  Elizabeth 
van  Boschhuizen,  moeten  vóór  den  lóden  October  1538  zijn  gestorven. 
Zijn   onechte   dochter   JVlarijtje   werd   toen,   in   overeenstemming   met 


GESCHILDERD  ZELFPORTRET.   MUSEUM  TE  BRUXSWTIK. 


Lucas'  testament,  maar  tegen  den  eisch  zijner  broeders,  in  het  bezit  der 
volle  nalatenschap   gesteld,   welke  waarschijnlijk  600  Carokis  gulden, 


dat  is,  naar  de  tegenwoordige  waarde,  de  niet  onaanzienlijke  som  van 
ongeveer  /  1800. — ,  bedroeg. 

De  echtgenoot  van  Marijtje  was  de  Utrechtsche  schilder  Dammas 
Claesz  de  Hoey,  die  de  stamvader  werd  van  een  heel  geslacht  van 
schilders,  dat  nog  tot  in  de  i8de  eeuw  in  Frankrijk,  en  wel  te  Fontaine- 
blcan  en  Parijs,  bloeide.  Een  zijner  zonen  (evenals  de  naar  zijn  groot- 
vader genoemde  schilder  Lucas  Dammasz,  dus  een  kleinzoon  van  Lucas 
van  Lcyden)  Jean  I  de  Hoey,  was  in  1592  ,,peintrc  et  valet  de  chambre" 
van  den  Franschen  koning  Henry  IV,  en  had  sedert  1608  het  opper- 
toezicht  over  de  koninklijke  schilderijen-verzameling  in  het  slot.  Hij 
stiert  in  161 5  op  70-jarigen  leettijd  te  Avon  bij  Fontaincblcau.  Ook  zijn 
zoon  werd  weder  peintre  et  valet  de  chambre  van  den  Franschen  koning. 

Wc  zien  hier  een  voorbeeld  van  de  in  de  i6e  eeiiw  herhaaldelijk  aan 
den  dag  gekomen  expansie-mogelijkheden  der  Hollandsche  schilder- 
kunst. Ook  schilders  als  Jan  Vermeycn,  Cornelis  Anthonisz,  Cornelis 
Ketel,  Dirck  Barcndsz,  en  Antonio  Moro...  van  Dashorst!,  moeten 
zich  geheel  thuis  gevoeld  hebben  in  de  groote  wereld,  waartoe  de  Neder- 
landers toen  reeds  behoorden,  en  meer  en  meer  zouden  gaan  behooren. 

Van  Lucas  van  Leyden's  uiterlijk  geven  ons  vooral  drie  portretten 
een  goede  voorstelling.  Het  eerste  is  de  hier  afgebeelde  krijtteekcning 
in  het  Amsterdamschc  Prcntenkabhiet  (blz.  3).  Het  moet  een  vroege 
zelfbespiegeling  van  het  wonderkind  zijn,  en  misschien  is  het  jaartal  15 10 
dat  een  vrij  late  hand  onder  de  teekening  schreef,  toch  ook  wel  het  jaar 
van  het  ontstaan  ervan.  Brutaal  kijkt  de  knaap  reeds  de  wereld  in.  Het 
is  ot  het  groote  zwaard,  waarop  zijn  hand  rust,  hem  den  moed  geett, 
dien  de  jeugdige  David  moet  hebben  getoond,  toen  hij  Goliath  te  Hjt 
zou  gaan.  Maar  behalve  deze  gewilde  kranigheid  van  den  vroegrijpen 
kunstenaar,  hcett  het  mooie  blad  nog  een  eigenaardige  bekoring:  die 
eener  verrukkehjke  kinderhjkheid. 

Nog  meer  het  karakter  van  een  werkelijk  zeltportret  hectt  het  be- 
roemde geschilderde  borstbeeld,  van  toch  wel  verscheidene  jaren  later, 
in  het  Museum  van  Brunswijk  (blz.  5).  Hier  heeft  de  vermoedelijk 
ongeveer  1 8-jarige  schilder  zijn  wat  zwaren,  echt  Hollandschen  kop  wel 
zeer  aandachtig  beschouwd,  en  zichzelf  diep  in  de  oogen  gezien.  Rustig  - 
intelligent,  wel  sympathiek,  is  de  blik  dien  hij  ons  gunt.  Men  zou  denken 
een  kalme,  staag-werkzame  natuur.  Laag  hangen  de  wallen  der  oogen, 
misschien  als  gevolg  van  het  teckenen  tot  laat  in  den  nacht,  waarvan 
Lucas'  moeder,  naar  het  verhaal  van  van  Mander,  haar  jongen  vergeefs 
trachtte  at  te  houden.  Men  kan  het  verwonderlijk  modern  aandoend 
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aspect  van  dit  prachtige  stuk, 
dat  met  een  breedgeveegd 
diep-bruin  en  vuil  donker- 
groen geschilderd  werd, 
misschien  verklaren,  door 
het  ,,niet  meer"  dan  een 
schets  te  noemen. 

Ook  de  zilverstitt-teeke- 
ning  die  Dürer,  zooals  we 
zagen,  in  Mei  oi  begin  Juni 
van  het  jaar  1521  in  Ant- 
werpen naar  den  Leidschen 
meester  maakte,  is  ons  bc- 
waarci  gebleven  en  geett 
ons  van  zijn  voorkomen  een 
kostelijk  beeld  (blz.  7).  De 
overeenkomsten  met  het 
Brunswijksche  zeltportret 
zijn  zeer  treftend.  Het  verre 
van  klassieke  neusje  is  nog 
iets  plomper  geweerden.  Het 
sluike  haar  hangt  van  voren  nog  bijna  even  laag  over  het  voorhoofd, 
en  van  terzijde  weer  tot  even  boven  den  hals.  Maar  toch  hectt  heel  het 
gelaat,  ja,  heel  de  goed  geklecde  liguur,  meer  houding  gekregen,  is  er, 
vooral,  meer  spanning  in  gekomen.  Schuchter  hcett  de  ,, kleine"  Lucas 
zich  tegenover  zijn  gevierden  kunstbroeder  blijkbaar  met  gevoeld:  hoe- 
veel hij  hem  ook  toen  reeds  te  danken  had. 

HET  PRENTWERK 

Volgens  van  Mandcrs  inlichtingen  zou  Lucas  reeds  op  zijn  twaaltde 
jaar,  dus  in  1506,  een  schilderstuk,  een  St.  Hubertus,  hebben  geschilderd, 
waarvoor  de  edele  heer  van  Lockhorst  hem  evenveel  soudg;uldens  gat 
als  hij  jaren  telde.  Het  verhaal  lijkt,  van  dézen  schilderszoon,  geloot- 
waarcig.  Immers  ook  m  zijn  prentwerk  toont  hij  een  bijna  wonder- 
baarhjke  vroegrijpheid.  Reeds  van  1508  dateert,  zooals  we  zien  zullen, 
een  zijner  mooiste  prestaties  op  dit  gebied.  Een  aantal  niet  gedateerde 
bladen,  deels  van  veel  kleiner,  deels  van  ongeveer  even  groot  tormaat. 
moeten  aan  dat  werk  zijn  vooratgegaan.  Dat  blijkt  tiit  hun  meer  primi- 
tieve teekenwijze  en  gravcertcchniek. 

Men  heett  getracht  -  en  ook  ik  heb  daaraan  meegedaan  -  Lucas  van 
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Leyden's  voorgangers  in  de 
kunsr  van  het  kopcrsnijden 
te  vinden  onder  de  vroeg- 
ste Nederlandsche  graveurs. 
Tevergeefs.  Het  zou  een 
ongeloofelijk  wonder  zijn, 
indien  een  knaap  van  der- 
tien, veertien  jaar,  die  geen 
andere  prenten  kende  dan 
bijv.  die  van  den  ,, Meester 
der  Minnctuincn",  ot  van 
den  ,, Meester  van  Zwol", 
plotseling  te  voorschijn  trad 
met  blaadjes  als  de  hier  at- 
gebeclde  ,,Adam  en  Eva" 
(blz.  8),  of  met  de  „Magda- 
lena",  den  ,,zittcnden  Chris- 
toftcl".  den  ,, naakten  voor 
twee  dansende  kindertjes  de  schalmei  b 
prnnitietste  te  noemen.  Het  ontstaan  v 
naar  mijn  meening,  niet  zoo  mysterieus. 


azenden  man",  -  om  de  allcr- 
an  die  eerste  bladen  is  echter, 
Lucas  heett  -  als  men  wil  -  het 
geluk  gehad  dat  hij  blijk- 
baar direct  -  en  misschien 
vóór  alles  -  kemiis  heett  ge- 
maakt met  wat  in  die  dagen 
het  allernieiiwste  en  aller- 
volmaaktste  w^as  op  het  ge- 
bied der  prentkunst:  de 
vroege  bladen  van  Albrecht 
Dürer.  Bladen  als  de  ,,Adam 
en  Eva",  van  1504,  en  als  de 
nog  iets  vroegere  ,,St.  Hu- 
bcrtus"",  zullen  op  den  knaap 
ccn  diepen  indruk  gemaakt 
en  hem  misschien  daardoor 


Sr.  MAAKTEN'.   HOUTSNEDE    VAN 

lOST     DE     XEGKER     NAAR    EEN 

TFEKENIXG  VAN  LUCAS. 


aan  het  gravccrcii  gebracht 
hebben.  Hoe  niet  deze  tech- 
niek de  knoestige  boom- 
stammen, de  golvingen  van 
het  terrein,  met  scherpe 
preciesheid  konden  worden 
weergegeven,  hoe,  door  het 
uitsparen  van  het  witte  pe- 
pier en  een  uiterst  voor- 
zichtige binnenarceering  met 
ragfijne  hjntjes,  naakte  hj- 
vcii  in  bkmken  zilvcrglans 
voor  den  donkeren  achter- 
grond der  boomen  te  voor- 
schijn getooverd  konden 
worden,  dat  alles  heett  hij, 
vóór  den  ,,Adam  en  Eva", 
gretig  in  zich  opgenomen, 
en  hij  is  er  op  verrassende 
wijze  in  geslaagd  het  in  zijn 
eigen  zondeval-blaadje  en 
in  heel  zijn  verdere  auvre, 
in  toepassing  te  brengen. 
Voor  de  Apollinische  pro- 
porties en  rhythmen  die  Dürcr,  na  de  Italiaansche  reis,  als  eerste 
in  het  Noorden,  zijn  figuren  wist  te  geven,  had  de  knaap  in  die 
jaren  nog  geen  orgaan.  Eerst  langzaam  zal  hij,  zijn  leermeester  steeds 
ijverig  bestudeerend,  zich  ook  die  eigen  maken.  Hier  kan  men  de 
Renaissance,  bij  haar  ,, blijde  inkomste"  in  Holland,  op  den  voet  vol- 
gen. Blaadjes  als  de  ,,Sebastiaan",  de  zich  aan  Dürer's  twee  Fortuna- 
prenten  aansluitende  ,, Vrouw  met  de  hinde",  en  als  ,,de  Vaandrig" 
(biz.  24),  zijn  de  eerste  etappen  op  dien  weg.  Wij  beelden  hier  het  laatste 
blaadje,  tegenover  Dürer's  ,, Vaandrig"  (blz.  25),  at.  Er  blijkt  uit  dat 
Dürer's  reeds  zoo  fijn-atgewogen  contraposttiguur  toen  bij  den  Leide- 
naar nog  slechts  een  vrij  harkerige  interpretatie  kon  vinden.  Maar  de 
kop  van  Lucas'  vaandrig,  evenals  die  van  zijn  Adam,  hcett  een  zeer  eigen 
expressie  en  Hollandsch  karakter. 

Dürer's  ,,St.  Hubertus"  -  die  ook  Engebrechtsz  heett  gekend  -  gat 
den  twaalfjarigen  knaap  misschien  een  aanloop  voor  dat  schilderij,  dat 
de  heer  van  Lockhorst  van  hem  koclit.  Groot  zal  echter  de  invloed  ook 
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van  dit  blad  op  zijn  prciit- 
kunst  zijn  geweest.  Daarvan 
vinden  we  directe  sporen  in 
den  moeien,  vroegen  ,,St. 
Joris".  Maar  ongetwijfeld 
heeft  ook  Dürer's  nieuwe 
kijk  op  het  landschap,  die  in 
het  in  dit  opzicht  zoo  prach- 
tig-rijke  blad  uitdrukking 
vond,  weer  Lucas'  studieuze 
bewondering  voor  deze  on- 
teilbare  techniek  gewekt.  De 
vruchten  van  die  studie  ko- 
men rcccis  aan  den  dag  in 
de  heerhjk  intieme  ,, Heilige 
Familie"  (blz.  i8),  in  de 
dramatische  ,,Suzanna ',  in 
de  wat  de  figuren  betreft 
nog  steeds  wat  primitieve 
groote  bladen:  ,,  Opwek- 
king van  Lazarus",  ,,Simson 
cnbahla"  (blz.  13),  „Weg- 
zending van  Hagar",  maar 
vooral  in  de  meesterwer- 
ken: ,,dcn  Mahomet',  en  den  ,, Terugkeer,  van  den  Verloren  Zoon". 
,,De  Mahomet"  (blz.  15),  die  het  jaartal  1508  draagt,  is  inderdaad  een 
wonder.  Reeds  het  o;e2;even  is  zeer  orio-ineel.  Het  is  ontleend  aan  het, 
voor  het  grootste  deel  op  fantasie  berustende,  reisverhaal  van  den  Zuid- 
Nederlandschen  arts  Jan  van  Mandeville,  die  in  1327  Palestina  bezocht 
en  toen  in  dienst  kwam  van  den  sultan.  Hier  wordt  verhaald  hoe  een 
heremiet  111  de  woestijn  woonde,  ,,op  een  mijl  van  den  berg  Sinaï,  aan 
den  weg  waarlangs  men  van  Arabic  naar  het  Chaldeesche  land  en  naar 
hidië  gaat,  en  op  een  dagreise  afstand  van  de  zee,  waar  de  Venetiaansche 
kooplieden  dikwijls  kwamen  handcldrijvcn."  Mahomet  nu  bezocht  ge- 
regeld den  heiligen  man,  en  luisterde  heele  nachten  naar  zijn  preeken. 
Om  hieraan  op  afdoende  wijze  een  einde  te  maken,  besloten  de  knechten 
van  den  Profeet,  wien  dat  eeuwige  nachtwaken  verdroot,  den  monnik 
te  dooden.  Hun  kans  kwam,  toen  hun  meester  op  een  nacht  zwaar 
dronken  was  van  den  wijn.  Terwijl  de  Profeet  sliep,  doodden  zij  den 
monnik  met  Mahomet's  zwaard,  dat  zij  vervolgens  bloedig  in  de  scheede 
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Staken  en  naast  den  slapende  neerlegden.  Het  is  dit  moment  van  den 
detective-roman,  dat  Lucas  ons  in  zijn  groote  prent  in  beeld  brengt.  De 
monnik  ligt,  in  een  knap  verkort  geteekend,  met  een  scherpe  snede 
in  den  hals,  dood  neer.  De  moordenaar  sluipt  voorzichtig  met  het  zv^^aard 
op  den  slapenden  Mahomet  at,  en  zal  het  zoo  dadehjk  in  de  leege  scheede 
doen  verdwijnen.  Als  de  getulbande  profeet  zijn  roes  heett  uitgeslapen, 
zal  hij  zijn  vermoorden  vriend  vinden  en  zijn  knechten  zullen  geen 
moeite  hebben  hem  ervan  te  overtuigen,  dat  hij  zelt.  in  zijn  droiLkenschap, 
zijn  vriend  vermoordde.  ,,Si  madissoit  Ie  vin  et  touz  ccaux  qi  vendroient 
OU  qi  bcueroient  vin."  De  tatale,  gothisch-gebukkelde  drinknap  hgt, 
leeg,  aan  Mahomet's  voeten;  goed  zichtbaar  hangt  de  enorme  vcldflesch, 
welke  het  gevaarhjke  vocht  inhield,  aan  een  boom! 

Tusschen  dien  machtigen,  knoestigen  boom  -  geen  werd  er  zoo  mooi 
gesneden  in  heel  de  Nederlandsche  prentkunst  -  en  de  groep  stammen 
links,  dóór,  waaronder  de  knechten  hun  boos  complot  smeden,  gaat  ons 
oog  te  gast  aan  een  mooi,  lichtgesnedcn,  heiivelig  verschiet,  waarin  men 
nog  enkele  figuurtjes  zich  ziet  vervagen.  Het  is  deze  vondst,  waarbij  zelts 
reeds  het  pointillé  wordt  toegepast,  welke  Lucas  nog  fijner  uitbuit  dan 
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Dürer,  en  die,  zooals  we  zien  zullen,  reeds  door  Vasari  uitbundig  werd 
geprezen.  Twee  jaar  na  het  ontstaan  van  den  Mahoniet  werd  het  land- 
schap  trouwens   reeds  in   Florence   door  Marcantonio   Raimondi   ge- 
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copieerd,  in  het  blad,  waarin  hij  een  detail  van  Michelangelo's  „Karton 
voor  den  Slag  bij  Pisa"  weergat ! 

Grooter  en  sneller  eer  zal  wel  nooit  aan  het  werk  van  een  veertienjarig 
kunstenaar  uit  een  ver  verwijderd  land  zijn  betoond.  Ook  voor  enkele 
bladen,  die  hij  naar  figuren  van  Raphacl  sneed  -  figuren,  die,  merk- 
waardig chassé-croisé,  Lucas  zclt  zou  navolgen  -  wist  Marcantonio 
geen  gepaster  achtergrond  te  vinden,  dan  landschappen  van  Lucas. 

Na  den  Mahoniet  volgen  de  allermooiste  en  allerberoemdste  bladen 
elkaar  snel  in  een  korte  spanne  tijds  op.  Een  serie  ,, passie-prenten", 
rond,  om  als  voorbeelden  te  dienen  voor  de  in  Lucas'  omaievino;  druk 
beoefende  glasschilderkunst,  en  gewoonlijk  in  een  nog  gothisch  ge- 
ornamenteerde passepartout  van  1509  afgedrukt,  vertoont,  in  haar 
vormentaal,  als  steeds  in  de  vroege  bladen,  de  gemengde  invloeden 
van  Dürer  en  den  leermeester  in  de  schilderkunst,  Comehs  Engebrechtsz. 

Een  groot  blad  in  de  breedte,  ook  1509  gedateerd,  geeft  ons,  weer  in 
een  landschap  vol  fijnhcden,  links  in  den  achtergrond  de  ,,Bekecring  van 
Saulus"  te  zien  en,  als  heel  mooi  hoofdmotief,  ,,hoe  de  bekeerde,  een 
hulpelooze  blinde,  te  midden  van  een  schilderachtig  uitgedoste  en  rijk 
getA'peerde  soldatenstoet  -  meer  dan  dertig  man  sterk  -  geleid  wordt 
naar  Damascus"  (blz.  18).  Het  is  het  eerste  van  vier,  door  Dülberg  terecht 
panorama-stukken  genoemde,  bladen  met  zeer  vele  figuren ;  een  compo- 
sitie-vorm, die  Lucas,  zooals  we  zien  zullen,  later  nog  bij  drie  zijner  be- 
langrijkste schilderijen  in  toepassing  zal  brengen. 

Ook  15 10  is  weer  een  van  de  gelukkigste  en  rijkste  jaren.  Toen  ont- 
stond vermoedelijk  dat  prachtige  blad,  met  twee  episoden  van  de 
„Geschiedenis  van  den  Verloren  Zoon"  (blz.  19).  Vóór  knielt  de  havc- 
looze,  met  een  diep-tragische  expressie  op  het  gelaat,  aan  de  voeten  van 
den  zich  naar  hem  toebuigenden  vader.  De  commentatoren  staan  er  bij. 
Sommigen  zijn  in  Oostersche  dracht  gestoken.  Anderen,  men  lette  op 
die  twee  in  den  voorgrond  links,  geven  ongetwijfeld  tretiend  juiste 
afbeeldingen  van  Lucas"  aanzienlijke  Leidsche  kennissen,  en  doen  ons, 
tot  op  het  naadje  der  kousen,  hun  deftige  kleederdracht  kennen.  Zulke 
figuren  zullen  we  ook  op  de  schilderijen  van  onzen  meester  herhaaldelijk 
aantreffen.  Ter  linkerzijde  wordt  het  tooneel  -  want  zoo  mag  men  het 
toch  nog  wel  noemen  -  afgesloten  door  steenen  gebouwen,  die  heel  knap 
naar  achteren  wijken  en  uic  weer  in  het  verschiet,  door  een  Hchter  druk 
van  het  burijn,  wat  flauwer  zijn  weergegeven.  In  het  mooie  riviergezicht, 
dat  we  rechts  van  den  heuvel  zich  zien  uitstrekken,  zijn  de  wetten  der 
luchtperspectief  op  dezelfde  fijnzinnige  wijze  tot  gelding  gebracht.  Hier 
is  echter  niets  dat  aan  tooneel  doet  denken.  Wat  van  Dürer's  Verloren 
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Zoon-gravure  het  eenige  gegeven  was,  zien  we  hier  op  zeer  kleine  schaal 
behandeld.  Toch  zijn  zelis  deze  zwijnen  en  het  biggetje,  die  toe-ijlen  op 
den  trog,  waaruit  de  arme  schooier  zich  niet  de  hand  reeds  een  schep 
schijnt  te  hebben  toegeëigend,  uitstekend  getypeerd.  Iets  meer  naar  voren 
krijgt  het  bijbelsch  verhaal  zelts  een  zuiver  bucolischen  trek.  Hoe  rustig 
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komen  die  twee  koedrijvers,  niet  hun  dier,  waarvan  nog  slechts  de  in- 
telligente kop  zichtbaar  is,  van  achter  den  heuvel  te  voorschijn.  Een 
ander  koebeest  drijven  zij  voor  zich  uit.  Evenals  op  Dürcr's  blad  is  daar- 
van nog  slechts,  aan  den  plaatrand,  het  achterlij t  zichtbaar.  Hoc  reëel 
de  Hollander  de  bijbelsche  verhalen  beleefde,  komt  hier  treftend  aan  den 
dag.  Immers,  deze  details  van  zijn  compositie  bi'achten  Lucas  er  toe,  een 
zijner  beroemdste  genrestukjes  -  en  een  der  eerste  in  de  Hollandsche 
kunst  -  te  snijden:  het  ook  door  van  Mander  weer  hoog  geprezen,  1510 
gedateerde  blaadje,  dat  men  ,,de  Mclkbocht"  (blz.  20)  zou  mogen  noe- 
men. Een  aardig  boerinnetje  komt,  met  den  emmer,  aangeloopen,  om 
drie  prachtig-gegraveerde  koebeesten,  waarvan  er  één  weer  slechts"  voor 
tweederden  zichtbaar  is,  te  melken.  Een  boerenpummel  -  maar  misschien 
is  het  toch  ook  nog  wel  de  Verloren  Zoon !  -  houdt  een  der  dieren,  dat, 
geheel  van  terzijde  gezien,  in  al  zijn  lengte  bijna  den  geheelen  voorgrcind 
inneemt,  aan  een  touw  voor  haar  vast.  De  doorzichtige  mine  van  een 
knotwilg  -  zooals  er  nog  zoovelen  aan  onze  slootkanten  staan  -  verhoogt 
de  schilderachtigheid,  en  als  men  wil,  de  romantiek  van  het  geval.  Een 
prachtige  knotwilg  -  nog  beter  getypeerd  -  accompagneert  ook  de 
vervallen  grootheid  van  ,,Adam  en  Eva  en  hun  kind",  die,  haveloos  en 
tragisch,  zoojuist  den  tuin  van  Eden  hebben  verlaten  (blz.  21).  Het  is  een 
bijzonder  origineel  blad,  van  een  bijna  naturahstische  felheid,  dat  weer 
15 10  is  gedateerd. 

Het  werk,  op  welks  voltooiing  de  jonge  meester  in  datzelfde  jaar  15 10 
het  meest  trotsch  zal  geweest  zijn,  is  de  ,,Groote  Ecce  Homo",  welke 
we  reeds  in  dat  onderschritt  van  het  geteekendc  zelfportret  vermeld 
zagen.  Het  is  wel  het  grootste  blad,  dat  in  de  eerste  vijttig  jaren  der  lóde 
eeuw  in  Holland  gegraveerd  werd,  en  het  telt,  in  een  oneindige  variatie 
van  menschcntypen,  gelaatsexpressies,  armgebaren,  en  klcederdrachten, 
volgens  de  telling  van  von  Bartsch,  meer  dan  honderd  figuren.  Bijna 
al  die  nienschen:  geleerden,  magistraten,  soldaten,  magere  en  dikbuikige 
veeboeren,  zigeuners  -  slechts  als  ik  goed  geteld  heb,  drie  vrouwen  - 
nemen,  meer  of  minder  opgewonden,  deel  aan  het  schouwspel,  dat 
Pilatus,  achter  een  balustrade,  op  het  ruime  platform,  hun  biedt:  den 
met  doornen  gekroonden  Christus.  Het  tooneel  wordt,  nu  bijna  aan  alle 
zijden,  afgesloten  door  een  rijke,  heel  mooi  in  den  toon  van  het  geheel 
gehouden,  architectuur.  Ze  is  een  voortzetting,  en  een  verrijking,  van 
wat  Lucas  reeds  op  zijn  Verloren  Zoon-prent  gaf. 

Het  is  merkwaardig,  en  reeds  Dülbcrg  wees  daarop,  typeerend  voor 
den  Leidschen  meester,  hoe  hier,  en  in  veel  van  zijn  kunst,  niet  het 
rehgieus  gegeven  in  het  brandpunt  zijner  belangstelling  stond.  Waf  hij 
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met  een  scherp  realistischen  kijk  en  een  onuitputtelijke  vindmgrijkheid 
veelal  wilde  uitbeelden,  zijn  de  bewegingen,  de  hartstochten  der  men- 
schen,  die  van  het  bijbelsch  gebeuren  getuige  zijn,  is  soms  zelts  ook  hun 
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onverschilligheid  er  voor.  In 
het  manneke  dat,  als  laatste 
toeschouwer,  rechts  beneden, 
achter  de  balustrade  staat, 
hcett  Lucas  zich  zclt  getee- 
kend.  Hij  kijkt  er,  met  een 
zekeren  trots,  niet  naar  bo- 
ven, naar  de  Christusfiguur, 
maar  naar  de  groep  van  het 
opgewonden  gepeupel  (blz. 
22),  die  hij  den  geheelen 
voorgrond  deed  innemen  en 
die,  honderdvijftig  jaar  later, 
nog  den  anderen,  den  groot- 
sten Leidenaar,  zou  treffen. 
De  zoo  gerichte  geest  moest 
wel  medewerken  aan  de 
, .verwereldlijking  van  het 
welke,  in  de  volo;ende  tijden,  tot  en  met  Rcmbrandt, 
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toch  ZOO  edele,  aan  dicp-nicnschelijke  ontroering  rijke,  gevolgen  zou 
hebben. 

Een  aantal  zuivere  genrestukjes,  en  wat  men  costuumprenrjes  zou 
kunnen  noemen,  zijn  nog  -  waarschijnlijk  geïnspireerd  door  dergelijke 
blaadjes  van  Dürer  -  in  1510  ot  kort  er  vóór  ontstaan.  Daartoe  behoort 
dat  ,,Minnepaar"',  dat,  bij  het  sterk  uitstralende  licht  van  een  zelf  mee- 
gedragen fakkel,  en  gevolgd  door  een  nar  met  zijn  marot,  in  Leidens 
nachtelijke  straten  schijnt  te  wandelen  (blz.  9).  In  den  jongen  man  heeft 
Lucas  zich  wel  weer  zelt  voorgesteld,  en  waarschijnlijk  daarom  plaatste 
hij  dit  keer  zijn  letter  op  de  geldtasch,  die  aan  den  gordel  hangt.  Is  het 
soms  zijn  vader,  die,  door  een  raam,  met  een  bedenkelijk  gezicht  toe- 
kijkt? We  hebben  liier  het  eerste  gegraveerde  Hollandsche  nachtstukje, 
en  de  belichting  is  wel  bijna  even  consequent  doorgevoerd,  als  op  Geert- 
gen's  prachtige  geschilderde  ,, Heilige  Nacht". 

Hoe  buitengewoon  vrij  de  jonge  meester  reeds  was  in  de  keus  zijner 
onderwerpen,  toont  ook  de  kleine  prent  van  15 10:  ,,het  Naakte  Zigeuner- 
vrouwtje dat  een  hond  vlooit"  (blz.  22).  Nog  in  het  begin  der  negentien- 
de eeuw  meende  Potgieter  den  schrijver  van  de  Camera  Obscura  tegen 
de  copieerzucht  des  dagelijkschen  levens  te  moeten  waarschuwen.  Maar 
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zien  wc  iiict  reeds  iii  dit,  en  dergelijke  bladen  van  Lucas,  de  kostelijke 
resultaten  van  diezelfde  echt  Hollandsche  aandachtigheid,  welke  voor 
al  onze  kunstuitingen  van  zoo  onschatbare  waarde  geweest  is? 

In  de  jaren  na  15  lo  tot  1520  zijn  het  bijna  uitsluitend  bijbelsche  onder- 
werpen en  Heiligen  die  den  meester  bezig  houden.  Er  zijn  slechts  enkele 
uitzonderingen. 

Een  mooi  en  sierlijk  blad  van  15 14  toont  ons  het  droevig  einde  van 
,,Pyramus  en  Thisbe  ".  Het  gegeven  van  deze  prent  kan  Lucas  ge- 
vonden hebben  in  het  leerdicht  van  den  vijttiend'eeuwschen  Jacob 
Cats :  in  Dirc  Potters'  Der  minnen  loop,  die  echt  Hollandsch-voorzichtige 
Ars  Amandi,  of  in  de  middelnederlandsche  sproke  van  Pyramus  en  Thisbe 
welke  tic  plaats,  waar  de  gelieven  elkander  zouden  ontmoeten,  aldus 

beschrijft: 

,,Het  leghet  een  plein,  slecht  ende  scoene, 
„Buten  der  stat  van  Babilone 
„Tusschen  den  woude  enter  rivieren: 
,,Daer  stonden  boeme  menegettieren; 
„In  den  overscoenen  pleine 
„Spranc  herde  meneghe  scoene  fonteine." 

De  schoone  fontein  heeft  m  de  gravure  uolt  een  haIf-o;othiek,  en  reeds 


een  halt-renaissancisrisch  ka- 
rakter. De  pijlschietende 
Amor,  die  haar  bekroont,  is 
een,  nog  niet  bijzonder  soe- 
pele, tegenzijdige  imitatie 
van  den  Zonnegod  op  Ja- 
copo  de  Barbari's  mooie 
Apollo-  en   Diana-gravnre. 

Een  ..Lucretia"  (blz.  45), 
die  zich,  evenals  Thisbe,  in 
een  zwaard  sort,  is  een  na- 
volging van  een  door  Mar- 
cantoon  gegraveerde  teeke- 
ning  van  Raphaël.  Ze  is  weer 
een  studie,  als  die  Vaandrig, 
in  de  eiirydimie,  die  de 
Renaissance  ons  trachtte  bij 
te  brengen.  Misschien  echter 
ontstond  dit  blad  eerst  na 
1520.  In  den  prachtigen 
, .Jongeman  met  een  doods-  adam  i-n  i.\a  i  11  hli  i'akadijs  \'erdke\en. 
hoofd"   (blz.   37),  eindelijk,  gravi-re. 

hcett  men,  toch  wel  niet  geheel  onjuist,  weer  een  zelfbespiegeling 
gezien.  De  prent  is  echter  waarschijrdijk  óók  een  illustratie  van  de 
spreekwijze:  den  dood  in  den  boezem  dragen,  en  men  mag  er  dus 
reeds  een  Vanitas  in  zien.  Dit  ,, hoofd  met  lano;e  veeren',  dat  door 
den  dood  bedreigd  wordt,  heelt  een  merkwaardige,  stil-droevige  ex- 
pressie ;  de  geheele  figuur  beweegt  zich  met  een  weemoedige  zwaarheid, 
welke  kenmerkend  is  voor  nagenoeg  al  de  werken  van  onzen  meester, 
voor  heel  veel  HoUandsche  kunst,  nog  tot  in  de  zeventiende  eeuw  toe. 

Zelfs  op  het  groote  en  belangrijkste  blad  van  deze  periode,  dat  ons, 
in  15 19,  als  hootdmotiet,  breed  uitgespomien,  ,,de  wereldsche  geneugten 
van  Maria  Magdalena"  (blz.  36)  wil  toonen,  is  de  dans  langzaam  en  zwaar. 
Hoe  modern  is  overigens  deze  late  interpretatie  der  middeleeuwsche 
Minnetuinen.  Hoe  stelt  een  feilloos  metier  den  meester  nu  in  staat  een 
buitenpartij  dier  dagen,  met  een  hertenjacht  in  den  achtergrond,  voor 
altijd  vast  te  leggen.  Scherp  zijn  al  deze  meer  ot  minder  wülige,  maar 
ingetogen,  vrijende  paren,  zijn  de  meer  plebejische  muzikanten  en  zan- 
gers, is  de  regisseur  van  het  leest:  weer  een  nar,  waargenomen  en  in 
groote  figuren,   die  vrij   over  de  ruimte  verdeeld  zijn,  w^eergegeven. 
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De  legende  zelve  dezer  Hei- 
lige heett  hier  wel  op  zeer 
gelukkige  wijze  tot  de  reëele 
verwereldlijking  van  het  ge- 
geven geleid.  De  extase  der 
naakte,  door  vier  engelen  op- 
geheven Heilige,  is,  in  zeer 
kleine  figuurtjes,  heel  in  de 
verte  rechts  van  den  bergtop, 
nog  juist  even  zichtbaar.  In 
een  blad  van  hetzeltde  jaar, 
misschien  het  meest  innige 
\'an  den  meester,  zien  we 
overigens  hoe  Christus,  na 
Zijn  verrijzing,  aan  Maria 
17— ^  Magdalena  verschijnt,  en 
reeds  in  1518  toonde  hij  haar 
ons,  door  een  stralenkrans 
omgeven,  zwevend  op  de 
wolken, 
de  bijbelsche  voorstellingen  uit  Lucas'   middenperiode  zijn  de 
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„Aanbidding  der  Koningen"  -  ook  in  groote  figuren  -  van  1513,  de 
„Triomf  van  Mordechai"  (1515),  „Esdier  voor  Ahasverus"  (1518),  en 
dat  panorama-achtigc  blad  met  tallooze  kleine  figuren  van  15 17: 
de  „groote  Kruisberg",  de  importantste  werken.  Het  zijn  wel  vooral 
deze  prenten  welke,  door  den  boeienden  verhaaltrant,  door  de  koste- 
lijke uitbeelding  van  de  meest  dagelijksche  en  ook  zeer  aparte  wezens 
en  kleederdrachten,  den  wereldroem  van  dit  Leidsche  kind  hebben 
gevestigd,  hi  zjjn  tijd  kennen  de  rederijkersverecnigingen  een  eerc- 
titel  die,  meer  dan  aan  iemand,  aan  Lucas  zou  toekomen:  het  is  die  van 
Vinder.  Itahaansche  schilders  als  Bacchiacca  -  reeds  Vasari  wees  hier 
op  -  hebben,  m  hun  werken,  met  deze  vondsten  van  Lucas  hun  voor- 
deel gedaan. 


Als  de  derde  en  laatste 
periode  \'an  Lucas'  graveer- 
werkzaaniheid  kunnen  wij 
het  tijdperk  na  zijn  Ant- 
werpsch  bezoek  van  1520, 
tot  zijn  dood  in  i  S33,  stellen. 
Aan  de  ontmoeting  met 
Dürer  behoett  men  geen 
overdreven  betcekenis  te 
hechten.  Zooals  we  gezien 
hebben  had  de  Neurenber- 
ger  zich  reeds  veel  eerder 
zeer  sterk  doen  o;elden.  Men 
mag  echter  aan  den  anderen 
kant  vaststellen,  dat  de  in- 
vloed m  de  volgende  jaren 
zeker  niet  atneemt.  Zoo  sluit 
zich  een  serie  van  veertien 
passieblaadjes,  die  alle  1521 
gedateerd  zijn,  niet  alleen 
door  haar  tormaat,  nog  vrij 
sterk  aan  Dürer's  kleine  ge- 
graveerde passie  aan.  Ook 
bij  het  scheppen  zijner,  in 
dezen  tijd  zeer  talrijke  naakt- 
figuren,  behouden  Dürer's 
vroege  bladen  als  de  ,,Adam 
en  Eva",  de  ,,Amymone",  de  ,, Hercules",  om  slechts  deze  drie  te  noe- 
men, voor  Lucas  nog  steeds  hun  suggestieve  kracht.  Voor  de  nu  veel 
soepeler  geworden  bewegingen  dezer  naakte  lichamen,  voor  de,  groot 
bedoelde,  pathetiek  der  gebaren,  verwerkte  hij  nu  echter  bovendien  veel 
gemakkelijker  de  Michelangeleske  en  Raphaëleske  motieven,  die  de 
prenten  van  Marcantoon  onder  zijn  oogen  brachten.  Ik  geloot  niet,  dat 
het  noodig  is  hier,  zooals  wel  gedaan  is,  aan  den  invloed  van  Scorel 
oi  van  Mabuse  te  denken.  De  laatste  stond  trouwens  zelf,  wat  zijn 
naakttiguren  betreft,  hoewel  hij  Rome  reeds  in  1 509  bezocht,  nog  sterk 
onder  den  invloed  van  dezelfde  bladen  van  Dürer,  die  wc  hier  steeds 
weer  in  verband  met  Lucas  zouden  kimnen  vermelden. 

Overigens  onderscheidt  deze  periode  van  's  meesters  werkzaamheid 
zich  in  één  opzicht  wel  vrij  scherp  van  de  voorafgaande.  Nog  tot  in  het 
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jaar  15 19  hebben  vele  zijner 
figuren  een  gothickc  schraal- 
heid, een  liockighcid  in  hun 
bewegingen.  Van  1520  at 
voltrekt  zich  Lucas'  ontwik- 
keling in  dien  zin,  dat  de 
Hchanien  -  en  om  lichamen 
is  het  den  meester  nu  verder 
bijna  uitsluitend  te  doen  - 
zwaarder,  rondender  wor- 
den, hun  bewegingen  ge- 
makkelijker, soepeler. 

Het  zoeken  van  de  ,,natu- 
reelste  bewegelijkheid",  die 
een  ideaal  zal  zijn  ook  van 
ónze  geheele  i6e  eeuw,  en 
van  het  begin  der  zeven- 
tiende, met  den  vroegen 
Rcmbrandt,  vindt  hier  een 
aanvang. 

Den  door  Lucas  atgeleg- 
den  'weg  kan  men  het  best 
meten,  als  men  een  blaadje 
als  de  vroege  ,,AdamenEva" 
(blz.  8)  naast  de  ,,Adam  en 
Eva"  van  1529  (blz.  52),  ot  de  ,,Venus"  van  1528,  legt.  Ook  de  ornament- 
prenten van  1527  en  1528  (blz.  60)  illustreeren  die  ontwikkeling,  als  men 
ze  met  Lucas'  vroege  ornamentvormen,  bijvoorbeeld  met  die  anorga- 
nische opeenstapeling  van  Renaissance-motieven,  welke  op  een  prent  van 
de  Jozef-serie  voorkomt,  vergelijkt,  op  trcftcnde  wijze.  Overigens  is  het 
merkwaardig,  hoe  de  meester,  in  deze  periode,  op  veel  teruggrijpt,  dat 
hij  reeds  in  de  jaren  vóór  15 10  entameerde.  Het  is,  ot  hij  meende,  met 
zijn  nieuwe  bekwaamheden,  veel  van  het  werk  van  toen  te  moeten  ver- 
beteren. Van  de  weergeving  van  het  naakt  is  hier  reeds  gesproken.  Ook 
van  de  vroege  genre-  en  costuum-blaadjes  geett  hij  echter  nu  de  moderne 
pendanten.  Het  zijn:  het ,, Wandelende"  en  het ,, Zittende  Paar"  van  1520, 
de  bijzonder  gevoelig  geteekende  „JMan  met  den  druiventros",  de  twee 
amusante  ,, Kwakzalvers-blaadjes",  en  het  ,,Musiceerende  Paar",  van 
1523  en  1524,  de  ,,Nar  die  een  vrouw  kust",  en  eindelijk  het  beroemde 
en  buitengewoon  zeldzame  blaadje:  de  ,, Uilenspiegel". 
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In  is^5  sneed  hij  dan  bovendien  -  als  een  laat  resultaat  van  zijn  jeugd- 
lectuur in  Dirk  Potter's  ,,Dcr  minnen  loop"  -  het  rijke  blad:  „Virgilius 
111  de  mand"  (blz.  43).  Hetzelfde  gegeven  had  hij  reeds  eerder  in  een 
groote  houtsnede  behandeld.  Hier  krijgen  we  het  nog  eens,  in  den  sap- 
pigcn  stijl  van  1525.  „Virgilius  was  die  wijste  een  van  konsten,  die  yc 
verscheen".  Dat  verhinderde  niet,  dat  ook  hij  het  slachtoffer  werd  van 
de  listen  eener  vrouw.  Zij  had  beloofd  hem,  's  nachts,  in  een  mand  op  te 
zullen  trekken  tot  haar  venster.  Halverwege  liet  zij  hem  echter  hangen 
en  verlangen.  Toen  het  ciiitielijk  dag  was,  kwam  heel  Rome  daar  vc^orbij. 

,,Daer  henck  die  eersaem  hnefsche   knape, 
„Alle  der  werlt  te  aencape, 
,,Dat  onbetemelic  was  enen  man, 
,,Daer  soe  veel  vvaerdicheit  lach  an." 

De  wijze,  waarop  deze  ,, Vrouwenlist"  ons  verteld  wordt,  roept  weder 
den  grooten  Ecce  Homo  van  15 10  in  de  herinnering.  De  mand  met  de 
hoofdpersoon  -  of,  als  men  liever  wil,  met  het  lijdend  voorwerp  -, 
hangt  ergens  ver  in  den  achtergrond.  Vóór  staan  de  aanzienlijke  lieden, 
welke  zich  verkneukelen  in  het  figuur,  dat  hun  wijze  medeburger  slaat 
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Met  een  enc^rmc  beeldende  kracht  zijn  hier  de  op  schandaal  beluste  toe- 
schouwers, in  prachtige  portretten,  geteekend.  Een  oud  fictiet  verhaal 
bracht,  eens  te  meer,  den  Hollandschen  reahst  tot  ontplooiing.  Door  dat 
realisme  had  de  kunstenaar  zijn  techniek  reeds  tot  volkomen  meester- 
schap gebracht.  Men  zie  slechts  hoe  tijn-tonig  dic  hond  zich,  tusschen  de 
op  den  grond  zittende  kinderen,  zichtbaar  verstopt  heett!  Een  prachtige 
portretreekening  van  15 19  (blz.  35),  die  reeds  voor  een  der  zittende  minne- 
paren  van  den  ,,Dans  van  Magdalena"  gediend  had,  werd  gebruikt  voor 
de  vrouw  die  men,  rechts  achter,  onder  den  boog  ziet.  Een  penteeke- 
ning  (blz.  44)  was  de  nauwkeurig  gevolgde  voorstudie  voor  den,  naar 
Virgilius  wijzenden,  op  den  rug  gezienen  man,  en  zijn  maat,  op  het 
middenplan. 

Eén  techniek  is  door  Lucas  voor  het  eerst  in  1520  -  en  misschien  toch 
wel  als  gevolg  van  zijn  persoonlijke  ontmoeting  met  Dürer  in  Ant- 
werpen -  toegepast:  de  etskunst.  De  techniek  van  het  atdrukken  der 
met  sterk  water  geëtste  ijzeren-  ot  koperen  plaat,  kwam  eerst  in  de 
eerste  twintig  jaren  der  eeuw  in  gebruik.  Haar  mogehjkheden  -  tegenover 
de  gravure  -  lagen  in  de  vrije  wijze,  waarop  de  teekening  in  de  vernis 
kon  worden  geschreven,  in  de,  met  de  glanzend-scherp  gesneden  lijn 
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vergeleken,  schilderachtige  brokkcligheid  der  door  het  sterk  water  in 
het  koper  gebeten  hjn.  Men  zou  de  ets,  in  haar  volste  ontwikkchng,  een 
tvpische  uiting  der  barok  kunnen  noemen,  en  haar  hoogste  triomten 
zijn  in  het  werk  van  Rembrandt  te  vinden.  Daar  is  men  in  deze  eerste 
jaren  der  i6e  eeuw  nog  bij  lange  niet  aan  toe.  Maar  toch  hebben  de 

28 


SALOME    MET    HET    HOOFD    \'AX 
jOHAXXES  DEX  DOOPER.  SCHIL- 
DERIJ BIJ  THOMAS  AGXEW  AXD 
SÓXS  TE   I.OXDEX. 

grootc  bladen,  welke  Dürcr 
van  IS15  tot  15 18  van  de 
ijzeren  plaat  drukte:  het 
„Studieblad",  de  ,, Ontvoe- 
ring op  den  Eenhoorn",  en 
vooral  het  ,, Landschap  met 
het  groote  kanon",  reeds  die 
t\pische  prachtige  ruighcid, 
waartoe  het  procédé  in  staat 
stelt.  Lucas  nu  was  wel  de 
eerste  Nederlander,  die  de 
etsnaald  hanteerde.  Voor  een 
viertal  kleine  blaadjes,  waar- 
onder die  ,, Jonge  vrouw  met 
nar",  en  ook  v/el  voor  den 
,,Uylenspiegel",  gebruikte 
hij  haar.  Zijn  importantste  werk  in  deze  techniek  wordt  dan,  tenslotte, 
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het  groote  portret  van  Keizer  Maxmnliaan.  Hij  maakte  het,  met  toe- 
voeging der  handen,  naar  Dürers  houtsnede  van  15 19,  's  Keizers  sterfjaar. 
De  mooie  penteekening  voor  dit  blad  bevindt  zich  in  de  verzamchng 
Frits  Lugt.  Lucas'  etsen,  in  wier  totstandkoming  trouwens  ook  de 
gravccrnaald  nog  een  aancieel  had,  kan  men  niet  tot  de  meest  typische 
voortbrengselen  der  etskunst  rekenen.  Tusschen  de  gegraveerde  bladen 
vallen  ze  nauwehjks  op.  Na  dat  eene  jaar  heeft  de  meester  het  sterk 
water  blijkbaar  niet  meer  gebruikt.  Dat  hij  er  geen  beboette  aan  had, 
is,  geloot  ik,  zeer  begrijpelijk.  Zijn  gegraveerde  lijn  had,  met  die  van 
Dürer  vergeleken,  in  veel  mindere  mate  een  pertecte...  ik  zou  het  glad- 
heid willen  noemen.  Zij  is,  op  zichzelt  beschouwd,  reeds  veel  schilder- 
achtiger. Het  wondere,  geheel  on-schoolsche  samenstel  ervan  gcctt  aan 
Lucas'  prenten  die  trilling  van  leven,  die  wondere  mogelijkheden  van 
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licht  en  donker  ook,  die  ze  steeds  tot  het  mooiste  zullen  doen  behooren, 
wat  de  Hollandsche  kunst  heeft  voortgebracht. 

Ik  geloot  goed  te  doen,  ter  verontschuldiging  van  dit,  voor  de  Palct- 
serie,  schijnbaar  wat  lange  hoofdstuk  over  <^raviircs,  hier  met  een  citaat  te 
eindigen.  Het  zijn  de  woorden,  in  van  Mander's  vertaling,  waarmee  Vasari 
verklaarde  Lucas  van  Levden  in  veel  opzichten  boven  Dürer  te  stellen: 
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„Zijn  dinghen  zijn  met  meer  opmerckinghe  en  waerneminghe,  nae  de  ordenen 
„oft  regulen  der  Consten,  dan  die  van  Albert  Durer.  Boven  dit  sietmen  van 
„hem  gheoeftent  een  verstandige  aendachticheyt  in  het  snijden  zijner  dinghen: 
„om  dieswille  dat  alle  zijn  wercken,  die  van  hant  te  handt  allenxkens  ververren 
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„oft  verschieten,  en  zijn  soo  hart  niet  aengheroert,  om  datse  souden  verflouwen, 
„ghelijck  in  't  leven  de  ververrende  dinghen  meest  uyt  den  ghesicht  verliesen. 
„Jae  heeft  die  dinghen  ghedaen  met  sulcken  opmercken,  en  soo  soet  ghedommelt, 
,.datment  met  de  verwe  niet  anders  en  soude  ghedoen:  W'elcke  \vaerneminghen 
„hebben  veel  Schilders  den  ooghen  opghedaen." 

Vasari's  laatste  opmerking  is,  we  zagen  het,  treftend  juist.  In  de   173 

koperprentcn,  die  we  van  Lucas  bezitten,  is  hij  op  en  top  een  schilder. 

Ook  onze  kennis  van  zijn  schilderijen  wordt  trouwens  in  zeer  sterke 

mate  door  dat  prentwerk  beheerscht. 

Het  is  niet  mogelijk  hier  op  de  houtsneden  van  Lucas  uitvoerig  in  te 
gaan,  al  vormen  ook  zij  een  aantrekkelijk  deel  van  's  meesters  auivrc. 
Reeds  Bartsch  beschreef  een  aantal  bladen.  Het  is  weer  de  verdienste 
van  Dülberg  geweest,  bovendien  in  eemge  drukken  van  den  Leidschen 
boekdrukker  Jan  Seversz,  een  groot  aantal  illustraties  aan  te  wijzen,  die 
zonder  twijfel  den  meester  kunnen  worden  toegeschreven.  Een  der  aller- 
vroegste  is  de  ,,St.  Maarten"  (blz.  9),  die  reeds  in  een  Breviarium 
Trajectense  vaii  21  Maart  1508  verscheen.  Het  blad  draagt  een  merk, 
dat  den  bekenden  houtsnijder  Jost  de  Negker  aanduidt,  maar  werd  zeker 
naar  een  teekening  van  Lucas  gesneden.  Het  toont,  niettegenstaande  de 
andere  techniek,  reeds  de  verrassende  levendigheid  zijner  vroegste  gra- 
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vures.  Jost  de  Negker  werd  ongeveer  in  1488  in  Antwerpen  geboren, 
maar  was  misschien  reeds  sedert  eind  1508,  zeker  echter  sedert  15 10, 
te  Augsburg,  in  dienst  van  Keizer  Maximihaan  werkzaam.  Waarschijn- 
hjk  hield  hij  zich  dus  daarvóór,  in  1508  of  1507,  in  Leiden  op.  Het  ware 
dan  niet  onmogehjk  dat  /;//  het  ook  was,  die  den  jeugdigen  Lucas  in 
de  knepen  van  het  houtsnijders-metier  inleidde,  en  die  de  Leidsche  kun- 
stenaars m  kennis  bracht  met  de  houtsneden  en  gravures  van  Dürer, 
Burgkmair,  en  Lucas  Cranach.  Van  het  groote  aantal  kernachtige  boek- 
prentjes  die  Lucas  sneed  -  Campbell  Dodgson  kwam  tenslotte  tot  een 
aantal  van  63  -  geven  wij  er  nog  eenige  (blz.  31),  welke  voor  het  eerst 
in  een  Utrechtsch  missaal  van  15 14  werden  afgedrukt.  Men  zal  er,  denk 
ik,  door  overtuigd  worden  van  de  juistheid  van  Dülberg's  lofspraak,  dat 
Lucas  een  voortreffelijk  ontwerper  van  postzegels  zou  zijn  geweest! 

Van  de  ongeveer  20  houtsneden,  die  bestemd  waren  een  afzonderlijk 
bestaan  te  leiden,  heeft  men  er  12  m  twee  groepen  kunnen  onderbrengen: 
een  serie  van  zes  grootere  bladen,  die  ongeveer  het  tormaat  van  Dürer  s 
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groore  houtsneden  hebben,  en  een  serie  eveneens  van  zes  prenten,  maar 
van  een  kleiner  formaat.  Beide  groepen  leeren  ons  een  oude  les,  die 
ook  reeds  in  de  vroegste  Indische  literatuur  werd  gegeven:  de  macht 
van  de  vrouw,  met  al  haar  Hsten,  over  den  man.  De  groote  bladen,  die 
wel  tusschen  1 510  en  15 15  zullen  zijn  ontstaan,  hebben  tot  onderwerpen: 
den   Zondeval,    Simson  en  Dalila,  Salomon's  afgodendienst,  den  Dans 
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^^  TÜ^^^^^-iéülf  iJF5^^  van    Salonie,   en   twee   uit- 

voerig in  Potters  „der  Min- 
nen loop  "  vertelde  gevallen: 
Virgilius  in  de  mand,  ook 
in  de  gravure  van  1525 
(blz.  43)  behandeld,  en  de, 
eveneens  aan  de  niiddel- 
eeuwsche  wonderverhalen 
van  den  toovenaar  Virgilius 
ontleende  Muil  der  Waar- 
heid. In  de  tweede  serie 
worden  alleen  bijbelsche 
exempelen  gegeven.  De 
meeste  bladen  dezer  serie 
zou  ik  ongeveer  als  die  der 
eerste,  misschien  zelfs  iets 
vroeger,  willen  dateeren.  De 
Zondeval  echter,  met  die 
volle  en  smijdige  Eva-figuur, 
hjkt  mij  vóór  1525  vrijwel 
een  onmogehjkheid.  Ook  de 
mooie,  door  Dürer's  Nemesis 
geïnspireerde.  Eva  van  het 
gróóte  zondeval-blad,  herleeft  trouwens,  met  Dürer's  Adam,  ni  1526 
op  Lucas'  Laatste  Oordeel. 

Tot  de  ,,groote  vrouwenlisten"  behoort,  door  zijn  gegeven  en  zijn 
tormaat,  een  slechts  in  één  atdruk  bewaard  blad,  dat  Campbell  Dodgson 
ontdekte:  de  hier  atgebeelde  Aristoteles  en  Phyllis  (blz.  10).  Deze  prent 
vertoont  ons  een  geliefd  onderwerp  uit  de  Alexander-verhalen.  Aristo- 
teles, Alexanders  leermeester,  heett  er  zich  bij  vader  Philippus  over 
beklaagd,  dat  zijn  jeugdige  leerling  te  veel  aandacht  gat  aan  's  konings 
schoone  dienstmaagd  Phylhs.  Deze  wreekt  zich,  door  den  wijsgeer 
in  haar  netten  te  vangen,  en  hem  te  dwingen  tot  de  beschamende  ver- 
tooning, waarvan  ook  wij  nu  hier  getuige  zijn.  Dit  monimientale  blad, 
dat  bijzonder  breed  en  vlot  gesneden  is,  zal  wel  tamehjk  veel  later  zijn 
ontstaan  dan  de  andere  groote  prenten.  Ook  wel  eerst  van  na  1520  is 
die  allergrootste  houtsnede,  waar  we,  in  een  echt  Lucas-achtige  protusie 
van  alom  rondgestrooide  opmerkelijke  details,  alle  denkbare  soorten 
van  dettige  ot  sjovele  doordraaiers  zich  zien  ,,spoeien"  naar  het  ,, schip 
van  quaet  regement".  Een  der  twee  bekende  exemplaren  behoort  aan 
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het  Amstcrdamschc  prenten- 
kabinet. Het  blad  is,  met 
vele  andere  houtsneden  van 
Lucas,  in  Nijhoft's  nutti2;e 
uitgave  der  Hollandsche 
Houtsneden  o;rootafeebeeld. 
De  oude  vraag,  of  Lucas 
zijn  teekeningen  zelt  in  het 
hout  gesneden  licctt,  mag 
men  wel  bevestigend  be- 
antwoorden. Men  vindt  m 
deze  houtsneden  koppen, 
zoo  geniaal  van  snede,  en 
andere,  zoo  doortrokken  van 
die  voor  Lucas  kenmerken- 
de, zwaarmoedige  expressie, 
dat  hun  uitvoering  ook  door 
den  besten  vreemden  tech- 
nicien,  ondenkbaar  is.  Ook 
het  langzaam  beloop  trou- 
wens dezer  lange  hjnen  schijnt  op  Lucas  zelt  te  wijzen.  Het  is  of  we 
hier  dezelfde  gevoelige  hand,  die  het  koper  stak,  het  mes  zien  hanteeren. 
De  hjn  heett,  in  haar  ductus,  iets  zeer  persoonlijks.  Zij  onderscheidt  zich 
sterk  zoowel  van  die  van  Dürer  -  toch  ook  hier  de  leermeester  -  als 
van  die  van  Jacob  Cornelisz.,  den  iets  ouderen  tijdgenoot.  Bij  den 
laatste,  wiens  Hjnen  meestal  met  horten  en  stooten  loopen,  mist  men 
Lucas'  rustige,  van  langen  adem  getuigende,  voordracht. 

DE  SCHILDERIJEN  EN  TEEKENINGEN 

Reeds  van  Mander  vermeldde,  dat  de  schilderijen  ,,die  van  Lucas 
ghedaen,  ott  tegenwoordich  te  sien  zijn,  ott  ghevonden  worden"  weinige 
waren.  In  schijnbare  tegenspraak  daarmee  heett  men  langen  tijd  in  Italië 
tal  van  onbekende  vroege  Hollandsche  schilderstukken  Luca  da  Olanda 
gedoopt.  Vele  stukken  ook,  die,  waarschijnlijk  nog  in  de  i6e  eeuw,  naar 
zijn  prenten  gecopieerd  waren,  heett  men  bovendien  voor  werken  van 
den  Meester  doen  doorgaan.  Eerst  de  moderne  stijlkritiek,  vooral  van 
Max  Friedliinder  en  Franz  Dülberg,  is  er  in  geslaagd  Lucas,  bij  het  drie- 
tal, dat  reeds  van  Mander  kende,  een  aantal  werken  op  goede  gronden 
toe  te  wijzen.  Misschien  zullen  er  van  dit  oeuvre  -  Friedlander's  lijst  telt 
ongeveer  40  werken  -  weer  eenigc  at  moeten  vallen.   Immers,  onze 
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nieuwe  kemiis  van  Leidsche 
meesters,  die  Lucas  zeer  na 
staan,  zal  er,  meen  ik,  toe 
moeten  leiden,  voortaan 
eenige  dier  werken  aan  hèn 
toe  te  schrijven,  ot  althans 
reeds  zeker  geachte  Lucas- 
toeschrijvingen  weer  vaneen 
vraagteeken  te  voorzien. 
Steeds  zal  men  bij  deze 
vraagstukken  uit  moeten 
gaan  van  het  prentwerk, 
waarmee  het  schilderwerk 
met  alle  vezelen  samen- 
hangt. 

Voor  het  vroegste  schil- 
derij dat  wij  kennen,  houd  ik  een  stukje  m  de  Londensche  National 
Gallerv,  dat  ik  onzen  meester  voor  eenige  jaren  toeschrcct.  Het  geett, 
op  kinderlijk  naïeve  wijze,  weer  een  der  door  Dirk  Potter  behandelde 
vrouwenlisten:  ,,Lot  en  zijn  beide,  hem  wijn  toediendende  dochters"  te 
zien  (blz.  ii).  In  den  achtergrond  ontwaren  we  links  den  brand  van 
Sodom  en  Gomorrha,  en 
rechts,  daarheen  gekeerd,  de 
nog  menschehjke  vormen 
vertoonende  witte  zout- 
pilaar, Lot's  vrouw.  De 
compositie,  waarbij  die  be- 
groeide heuvel  den  drie  zit- 
tenden  figuren  tot  achter- 
grond dient,  met  de  door- 
zichten links  en  rechts,  is 
nog  Geertgen-achtig,  maar 
vertoont  ook  een  zeltde 
schema,  als  de  groote  vóór 
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den  Mahomct  ontstane  bladen,  zooals  de  Sinison  (blz.  13)  en  de  Lazarus. 
Typisch  voor  den  zeer  vre^egen  Lucas  zijn  ook  de  kaarsrechte  boomen 
met  hun  bhid-parasols,  zijn  zelts  die  recht  afgehakte  boomtronken. 
Dit  stuk  kan  reeds  in  1507  geschilderd  zijn. 

Veel  rijker  is  een  andere  behandeling  van  hetzeltde  gegeven  (blz.  29). 
Het  stukje  werd  mij  voor  eenige  jaren  in  Italië  door  Dr.  G.  J.  Hooge- 
werfF  gesignaleerd ;  ik  kon  het  verwerven,  waarna  het  in  de  verzameling 
D.  G.  van  Beuningen  te  Rotterdam  overging.  De  compositie  doet,  door 
het  hooge  pro-scenium  links,  en  den  uitkijk  in  de  diepte  rechts,  sterk 
aan  die  van  de  Verloren  Zoon-prent  denken. 

Voor  een  onheilspellend  somber  achterdoek:  lucht  breed  gesmeerd 
dicp-donker-blauw,  boompartij  bijna  zwart,  speelt  zich,  links,  het  drama 
af.  Tusschen  twee  tenten,  de  eene  helder  wit,  de  andere  prachtig  rood, 
steekt  de  lichtbak  omhoog,  die  weer,  als  een  takkel,  de  tigiiren  scherp 
en  hel,  met  diepe  schaduwen,  belicht.  Vóór  staat,  met  een  ietwat  stijve 
sierlijkheid,  die  aan  het  melkmeisje  (blz.  20)  herinnert,  evenals  deze  laag 
gedecolleteerd  en  met  bloote  voeten,  een  der  dochters,  in  een  groen-blauw 
gewaad,  met  een  rijke  gouden  hootdvcrsiering  gedekt.  Uit  één  der 
beide  dikbuikige  flesschen,  die  ook  nu  het  benevelend  vocht  moeten 
koel  houden,  schenkt  zij  in  een  hooge  kan  den  wijn,  dien  ze  zoo  dadehjk 
in  den  door  haar  vader  reeds  naar  haar  uitgestrekten,  weder  gcbukkclden, 
drinknap  zal  overgieten.  Lot  zit,  diep-kleurig  -  in  een  donker-blauw, 
met  grijs-bruin  bont  gezoomden  mantel  over  een  rood  onderkleed  - 
voor  de  ten  dcele  geopende  roode  tent  op  den  bodem,  naast  zijn  andere 
dochter,  die  hij  met  den  linkerarm  omvat  houdt.  Zij  -  met  een  wit  en 
fel-kijkend  gelaat  -  draagt  een  geheel  witten  mantel,  en  weer  gouden 
sieraden  op  het  hoofd  en  om  het  middel.  Vóór  haar,  op  den  hel  als  met 
acyteleen  verlichten  witten  bodem,  schijnen  twee  reeds  prachtig  vet 
geschilderde  zwarte  salamanders,  met  tel-gele  buiken  en  lichtende  oogen, 
een  spookachtige  balkon-scène  te  spelen.  Rechts,  waar  slechts  de  ver- 
starde vrouw  staat,  opent  zich  over  het  stille  bruin-grijze  middenplan 
en  de  nog  rustig  aan  den  waterkant  staande  boerenw^oning,  een  Apoca- 
h'ptisch  gezicht.  Spetterende  rood-en-gele  vuurballen  vallen  uit  den 
gloeienden  hemel  op  de  ongelukkige  stad,  die  reeds  bezig  is,  ook  een 
takkel,  op  te  branden,  en  ineen  te  storten.  Bruin-zwarte  smook  stijgt  op 
in  het  gloeiende  rood  en  geel.  Het  strakke  doodstille  vlak  van  de  Doode 
Zee,  waar  nog  enkele  schepen  op  drijven  ot  in  verzinken,  schijnt  reeds 
van  helle  zwavel  doortrokken. 

Aan  dit  werk,  dat  wij  op  ongeveer  1511-1512  datccren,  sluiten  zich, 
door  de  rijke  en  zatte  kleur,  door  de  sierlijkheid  der  vrouwenfiguren, 
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en  door  den  rijkdom  hunner  sieradiën  -  opvallend  zijn  weer  die  groote 
ronde  oorbedekkingen  -  twee  Salome-voorstellingen  aan.  Een  mooi 
en  kleurig  schilderij,  waarop  ,,de  beul  het  zoo  juist  Johamies  afgeslagen 
hoofd  op  den  grooten  schotel  plaatst,  welke  een  koket  uitgedoste 
Salome  hem  toehoudt",  bevindt  zich,  als  deel  van  de  verzameling 
Johnson,  m  het  Museum  van  Philadelphia  (blz.  28).  Nagenoeg  hetzelfde 
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hootd,  iets  meer  van  voren 
gezien  en  daardoor  tragischer 
van  expressie,  draagt  een 
„Salonie  als  borstbeeld" 
(blz.  29).  De  behandeling 
\'an  de  volle  buste,  die  ge- 
accentueerd wordt  door  die 
breedc  donkere  omzooniing, 
is  typisch  voor  den  meester, 
evenals  het  scherp  getrokken 
zwarte  koord  waaraan  een 
juweel  hangt,  en  dat  zijn 
grijze  schaduw  op  het  blan- 
ke, zeer  dun  geschilderde, 
vleesch  werpt.  Ook  de  wij- 
zende linkerhand,  die  ove- 
rigens herimiert  aan  het  ma- 
nuaal van  den  ,,Man  met  het 
doodshoofd"  (blz.  37),  en 
het  gelaat,  zijn  zoo  dun  van 
factuur,  dat  de  teekening 
dóór  de  vert  zichtbaar  is. 
Coloristisch  bijzonder  fijn  is  de  goud-en-roode  kap,  die  de  geelblonde  haren 
dekt.  Opvallend  is  de  gemakkelijke  en  wijde  zwier,  waarmee  die  voluut 
voor  het  linkeroor  werd  tretrokken,  een  zwier,  waarover  Lucas  overigens 
eerst  in  de  ornamentprenten  van  1527  en  1528  (blz.  60)  beschikt.  Ot 
het  stuk  dus  toch  zóó  laat  moet  gedateerd  worden  ?  De  naakte  Fortuna 
(blz.  55),  die  ik  oorspronkelijk  ook  ongeveer  in  1512-1513  meende  te 
moeten  stellen,  doch  die  ik,  zooals  we  zien  zullen,  nu  toch  eerder 
geneigd  ben  naar  het  einde  van  's  meesters  werkzaamheid  te  verplaatsen, 
doet  mij  met  die  mogehjkheid  rekening  houden.  De  poging,  het  a^ivre 
dat  ons  van  een  groot  meester  is  overgebleven,  chronologisch  te  rang- 
schikken, dat  wil  zeggen,  het  trachten,  elke  ritseling,  en  de  groote 
beweging  tevens,  zijner  ontwikkeling  te  volgen  is  -  n'en  déplaise  hun 
die  zich  verbeelden  dat  zij,  door  zich  niet  met  dergelijke  beuzelingen 
at  te  geven,  beter  de  ,,eeuwigheidswaarden  '  van  een  kunstwerk  kunnen 
taxeeren  -  een  heerhjk,  en  diep-acsthetisch  genot  gevend  werk.  Maar 
nooit  mag  men  denken,  daarbij  tot  volkomen  vaststaande  resultaten  te 
kunnen  komen.  Zoo  zal  men  bij  een  kunstenaar  als  Lucas  van  Lcyden, 
dic  behalve  dat  hij  een  groot  vernieuwer  was,  toch  zeer  sterk  vasthield 
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aan  \\at  hij  zichzelt  had  ver- 
worven, steeds  op  verras- 
singen, op  een  onverwacht 
terugkeeren  tot  oude  pro- 
ccdé's,  verdacht  moeten  zijn. 
Ook  de  betrekkeUjk  korte 
duur  van  zijn  artistieke  werk- 
zaamheid, nauwehjks  zes  en 
twintig  jaren,  dwingt  tot 
voorzichtigheid. 

Lucas  had  er  een  voor- 
hetde  voor,  in  zijn  prenten 
dicht  opeen  gepakte  toe- 
schouwers achter  een  bahi- 
stradc  te  pilaatsen.  Hij  is 
daartoe  wel  zoo  goed  als 
zeker  geïnspireerd  door  het 
eerste  blad  van  Dürer's  Apo- 
calypse.  De  grimmige  ge- 
tulbande  Diocletianus  gat 
Lucas  trouwens  ook  het 
voorbeeld  voor  de  hoofd- 
persoon van  zijn  Saul-en- 
David-prent  (blz.  17),  waar 
hij  dat  procédé  het  eerst 
toepaste.  Lucas-zelt  zien  we 
hier,  achter  de  balustrade,  naar  Saul  wijzen.  Ook  op  de  groote  hout- 
snede van  Salomo's  afgodendienst  vinden  we  deze  eigenaardige  groe- 
peering, die  van  de  lieden  borstbeelden  oi  halffiguren  maakt.  We  be- 
zitten nu  van  onzen  schilder  een  zestal  tamelijk  kleine  stukjes  waar  we 
dergelijke,  oorspronkehjk  voor  toeschouwx^rs  bedoelde  groepeeringen, 
een  zelfstandig,  soms  veelbewogen,  en  altijd  prachtig  w^aargenomen, 
leven  zien  krijgen. 

Voor  het  vroegst  houdt  men  gewoonlijk  de  amusante  ,, Schaakspelers" 
in  Berlijn  (blz.  26),  waar  men  slechts  op  het  schaakbord  met  96  velden 
en  op  de  onmogelijke  plaatsing  der  stukken  aanmerking  zou  kunnen 
maken.  Misschien  echter  ontstond  nog  iets  eerder  het  ook  door  zijn 
landschap-achtergrond,  en  de  schildering  der  zware  boomen,  belang- 
rijke stuk  der  verzameling  van  Dr.  A.  F.  Phihps :  „de  twee  valsch  kijkende 
kaartspelers  die,  door  elkaar  op  slinksche  wijze  hun  kaarten  te  toonen, 
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een  onnoozele  jonge  schoone  al  haar  goudstukken  aitroggelen  (blz.  12). 
Behoorcn  deze  beide  werken  wel  tot  de  allervroegste  Hollandsche  genre- 
schildenjcn  -  waarin  Lucas  tevens  zijn  wonderlijke  qualitciten  voor  het 
portret  tot  uiting  brengt  -  het  stuk  in  de  Kunsthalle  te  Bremen  (blz.  27) 
en  dat  m  de  verzameling  van  Beuningen  (blz.  33),  behandelen  op  geheel 
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dezelfde  wijze,  weer  een  bijbelsche  stof.  Het  eerste  toont  ons  hoe  het 
„wonderknid  Daniël"  -  figuur  die  den  jongen  meester  sympathiek  moet 
zijn  o;eweest!  -  „den  rechters  op  zijn  vingers  de  onschuld  van  Suzanna 
overtuigend  voorrekent".  Fraai,  en  brutaal  in  de  compositie  geplaatst, 

48 


\IOZES    SLOEr, 


WATER     UIT     DE    ROTS.    \VATER\T-:R1'-1)()E  K 
XEI'REXBERC,. 


IN     HET     MI'SEUM    TE 


is  hier  de  in  het  wit  gekleede,  van  achteren  geziene  jongeHng,  die  zijn 
bonten,  met  lange  vederen  versierde  muts,  op  den  rug  draagt.  Het 
Rotterdamschc  stuk  zal  toch  wel  geen  episode  uit  de  geschiedenis  van 
Suzanna,  ot  van  Jephta  voorstellen,  maar  ,,Potifar's  verontwaardiging  bij 
het  zien  van  Jozefs  rok,  welke  zijn  vrouw  hem  schijnt  voor  te  houden". 
Ziet  nien  niet,  door  het  raam,  hoe  Jozef  door  twee  mannen  naar  het 
gevang  wordt  geleid?  In  een  zijner  vijt  prenten  der  geschiedenis  van 
Jozef,  van  15 12,  heeft  Lucas  trouwens  dit  gegeven  op  eenzelfde  wijze  - 
men  vergelijke  de  Potifarfiguren  -  in  beeld  gebracht.  Het  schilderij  is 
gaaf  en  rijk  van  kleur,  waarbij,  niettegenstaande  de  lichte  partijen,  de 
totaal  indruk  blijft  van  een  prachtig  zwart  en  rood.  Potitar  draagt  een 
zwarten,  weer  niet  bruin  bont  gevoerden  mantel  over  een  donkerrood 
kleed,  de  man  rechts  van  hem  is  in  het  voor  Lucas  typische  wit  en  hcctt 
een  bruin-bonten  muts,  die  links  eveneens  in  het  wit  met  een  groen- 
geverfde bonten  muts.  De  ietwat  pijnhjk  kijkende  man,  links  van  dezen, 
is  in  het  olijtgroen.  De  vrouw  van  Potitar  tenslotte  draagt  een  changeant 
licht-blauw  en  licht-violet  over  geel.  Haar  hoofdbedekking  is  zwart  met 
licht-bruinen  omslag.  De  door  haar  opgehouden  mantel  heeft  een  Lucas' 
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palet  kenmerkende  kleur  van 
hel  wittig  blauw,  die  in  een 
schilderij  van  Vermeer  niet 
zou  misstaan.  Tot  het  mooi- 
ste, wat  Lucas  gemaakt  heeft, 
behoort  reeds  die  manskop 
met  de  groene  muts,  in  het 
midden  van  het  schilderij. 
De  dunne,  maar  fijn  glacee- 
rende  en  voorzichtig  mo- 
dcleerende  schildering,  de 
prachtige  teekening,  de  stil- 
vrome expressie,  maken  dien 
tot  een  onvergetelijk  portret. 

Opvallend  zijn  in  deze 
stukken  de  oversnijdingen, 
waartoe  al  die  dicht  opeen- 
gedrongen koppen  aanlei- 
ding geven.  Soms  ziet  inen 
van  de  acteurs  niet  meer  dan 
een  oog  en  een  wang,  ot  een 
achterhoofd.  Het  is  hetzelfde 
plezier  in  natuurhjke  toeval- 
ligheden, dat  wij  reeds  bij  die  doorgesneden  koe  op  de  Verloren-Zoon- 
prent  opmerkten!  In  het  eind  der  19e  eeu\y  werd  dit  met  alle  wetten 
der  compositie  brekend,  maar  groote  levendigheid  en  spanning  gevend 
procédé  -  men  denke  aan  Degas  en  Breitner  -  prachtig  uitgebuit. 

Door  zijn  compositie  en  zijn  onderwerp,  weer  een  ,, Kaartspelend 
Gezelschap"  (blz.  50),  behoort  een  scliilderij  van  den  Earl  ot  Pembroke 
tot  deze  groep  van  werken.  Het  bijzonder  mooie  stukje,  dat  het 
laatst  in  ons  land  -  met  naar  mijn  meening  nog  zeven  zekere  Lucas  van 
Leydens !  -  op  de  Jeroen  Bosch-tentoonstelling  in  Boymans  te  zien  was, 
IS  echter  ongetwijfeld  veel  later,  waarschijnlijk  wel  eerst  tegen  1530, 
ontstaan.  Het  is  veel  vrijer  gecomponeerd,  met  meer  ruimte  om  deze 
negen  prachtig  geïndividuaUseerde,  deitig-rustig  zich  gedragende  lieden, 
waarvan  er  sommigen  ons  sterk  aan  figuren  op  de  Amsterdamsche  Kerk- 
prediking  doen  denken.  Het  palet  is  zeer  opgehelderd,  en  het  lichte 
kleurenspel  van  helder  blauw  en  oranje-geel  deed  Dülberg,  begrijpelijk, 
aan  Vermeer  denken! 

Een  zeer  mooi  stuk,  dat  ik  echter  niet  in  origineel  ken,  maar  waarvan 
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Friedliinder  in  zijn  Altnie- 
dcrlandische  Malerei  een  af- 
beelding geett,  schijnt  niij 
een  kleine  Aanbidding  der 
Koningen,  in  de  verzameling 
Ryerson  te  Chicago.  Het 
vertoont  wel  eenige  over- 
eenkomst met  Lucas'  sroote 
gegraveerde  Aanbidding  van 
15 13.  Op  het  schilderijtje 
zijn  de  hoofdpersonen  echter 
weer  als  halfiiguren  gegeven. 
In  den  achtergrond  vertoont 
zich  een  drukke  cavalcade, 
die  sterke  stijlverwantschap 
vertoont  met  de  Bckeering- 
van-Saul-prent  van  1509. 

In  een  geheel  andere  schil- 
derswereld   schijnen   wij    te 
komen,  als  we  ons  voor  de 
gewoonhjk  aan  Lucas  toe- 
DE  ZONDEVAL.  GR.wuRE.  geschrcvcn  „Verzoeking  van 

Antonius"  in  het  Museum  van  Brussel  (blz.  30)  plaatsen.  Dit  mooie, 
van  licht  trillende  werk  heett  de  L  van  Lucas'  signatuur  en  het,  met  iet- 
wat andere,  donkerder,  verf  geschilderde  jaartal  15 11.  Ik  twijfel  nog 
steeds  bij  dit  stuk  of  het  op  naam  van  onzen  Lucas  moet  blijven,  dan  wel 
op  dien  van  den  anderen  Leidschen  Lucas,  den  zoon  van  Cornelis  Enge- 
brechtsz. :  Lucas  Cornelisz  de  Koek.  Aan  dezen  meester  toch  heb  ik 
gemeend  het  mooie,  op  naam  van  Jan  Wellens  de  Cock  saamgebrachte 
oeuvre  te  moeten  toeschrijven.  Een  van  geest  sprankelend  teekeningetje 
in  het  Leidsche  Prentenkabinet,  dat  steeds  als  ,,Jan  de  Cock"  gold,  lijkt 
mij  een  voorstudie  voor  het  stuk  in  Brussel  te  zijn.  Dergehjke  moeilijk- 
heden vergrooten  onze  waardeering  voor  de  aan  talenten  rijke  Leidsche 
schilderschool,  waarin  den  laatsten  tijd  ook  de  persoon  van  Aertgcn 
van  Leyden  vorm  voor  ons  tracht  te  krijgen. 

Ook  het  amusante  schilderij  in  het  Rijksmuseimi:  de  „Kerkprediking" 
(blz.  51)  is,  om  zijn  in  sommige  plaatsen  vettige  en  wat  slordige  schil- 
dering, door  anderen  en  door  mij  aan  meesters  uit  Lucas'  onmiddellijke 
omgeving:  aan  Pieter  Cornelisz,  Lucas  Coniehsz,  Aertgen  van  Leyden 
toegeschreven.  Ik  neic^  er  echter  weer  sterk  toe  het  stuk  toch  voor  een 
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zeer  laat  werk  van  Lucas 
Huychzoon  te  houden.  Dül- 
berg  meende  het  slordig  ge- 
schilderde jaartal  153 1  er  op 
te  kunnen  lezen.  De  orna- 
nientvormen  komen  tref- 
fend overeen  met  die  van 
1528,  en  zoo  vast  gemodc- 
Icerde  portretkoppen  als 
van  die  groep  rechts  heb- 
ben we  nog  van  geen 
dier  andere  meesters  ont- 
moet. Dat  men  in  het  stuk 
twee  verschillende  handen 
kan  ontdekken,  zou  ik  wil- 
len ontkennen. 

Geen  moeite  zal  men  on- 
dervinden als  men  den  ,,Hie- 
ronymus"  (blz.  34)  in  het 
Museum  van  Berlijn  zijn 
plaats  wil  aanwijzen.  De 
zware  rechtopgaande  boom- 
stammen, die  boomtronk 
ook,  zijn  zeer  kenmerkend 
voor  onzen  meester  en  te 
vergehjken  met  die  op  het 
schilderij  van  Dr.  Philips. 
Heel  het  kleurige  stuk  vindt 
trouwens  zijn  weerklank  in 
een  15 16  gedateerde  prent. 
Het  is  treilend  te  zien,  hoe 
Lucas  het  door  Vasari  ge- 
prezen naar  achteren  toe  ver- 
doezelen der  vormen  op  een- 
zelfde wijze,  met  zijn  burijn, 
en  met  zijn  penseel,  in  toe- 
passing brengt. 

Ook  de  „Paulus"  (blz.  32) 
valt  op,  door  het  hei-wit 
gewaad,  door  het  graphisch 


karakter  van  den  plooienval 
en  door  de  gevoelige,  als  tee- 
kenende,  behandeling  van 
het  in  denk-spanning  ge- 
groefd gelaat. 

Een  klein  rond  stukje, ,,  Sint 
Lucas  de  Madonna  schilde- 
rend" (blz.  23),  is  van  belang, 
omdat  het  ons  toont  hoe  de 
jonge  Lucas  ook  andere 
Duitsche  texten  dan  die  van 
Dürer,  vrij  woordehjk  in 
zijn  eigen  schüderachrig  Hol- 
landsch  w^ist  te  vertalen.  PLij 
transponeerde  hier  een  hout- 
snede van  Burgkmair  in  de 
vcrt.  De  stil-studieuze  Lucas- 
iiguur  IS  bijzonder  mooi  van 
uitbeelding,  en  heel  het  stukje 
toont  in  zijn  kleur  alle  fljn- 
heden  der  vroege  werken. 

Overigens  schilderde  mees- 
ter Lucas  zelf  nog  vier  Maria- 
voorstellingen,  waarvan  wij 
er  drie:  die  m  Berhjn  (blz. 
39),  in  de  Parijsche  verzamehng  Schlosz  (blz.  38)  en  m  de  Münchencr 
Pinakotheek  (blz.  41)  hier  afbeelden.  De  beide  eerste  snikken  moet 
men  tegen  1520  dateeren.  De  Parijsche  Madonna  heeft  dat  nadenkend 
zwaarmoedige,  dat  rvpisch  HoUandschc,  dat  we  ook  in  de  15 19 
gedateerde  prent:  ,, Christus  en  Maria  Magdalena",  in  den  ,,Man 
met  het  doodshoofd"  (blz.  37)  opmerkten.  Dat  zware  wordt  nog  ge- 
accentueerd door  de  voor  Lucas  karakteristieke  zware  schilderinQ-  der 
handen  en  der  oogleden,  door  de  monumentale  wijze  waarop  de  knieën 
dezer  Moeder  naar  voren  steken  en  door  den  schilderij  rand  worden 
afgesneden.  Maria  is  in  blauw,  grijs  en  rood  gekleed.  Achter  haar  hangt 
stil,  met  weinig  plooien,  een  groene  lap. 

Hetzelfde  sentiment  spreekt  zoowel  uit  de  Maria  als  uit  de  Maria 
Magdalena,  die  we  met  een  als  Jozef  gekenmerkten  donateur,  allen 
weer  in  halffiguren,  aantreffen  op  het  1522  gedateerde  stuk  in  München 
(blz.  41).  Dit  is  een  der  drie  schilderijen,  die  van  Mander  gekend  heeft. 
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Hij  prees  het  zeer  om  de  mooi  geschilderde  Madonna,  om  het  licHijkc 
kindeke,  om  het  „achteruyt  van  gronden  en  boomen,  seldtsacm  en  ver- 
wonderhjck".  De  buitenzijde  van  dit  „sluytcnde  kaskcn"  vertoont,  zoo- 
als  van  Mandcr  óók  vermeldt,  in  hccle  hgurcn,  de  Annunciatie  (blz.  42). 
De  schilder-biograaf  zag  het  stuk  in  Leiden,  doch  toen  hij  het  beschreef-, 
bevond  het  zich  reeds  in  de  verzameling  van  Keizer  Rudolph,  die  ook 
vergeefs  getracht  heeft  het  ,, Laatste  Oordeel"  te  bemachtigen. 

Het  ,, Laatste  Oordeel"  (blz.  46),  dat,  zooals  we  gezien  hebben,  in  het 
jaar  1526  ontstond,  is  Lucas  van  Leyden's  meest  monumentale  schepping. 
Het  heeft  Leiden,  evenmin  als  de  beide  altaarstukken  van  Cornelis  Engc- 
brechtsz,  die  het  in  de  Laekenhal  op  zinrijke  wijze  gezelschap  houden, 
gelukkig  nooit  verlaten,  en  het  is,  niettegenstaande  de  dumie  schildering, 
of  misschien  juist  daardoor,  voortrcftelijk  bewaard  gebleven.  Voor 
eenige  jaren  is  ook  de  figuur  van  God  den  Vader,  die  om  godsdien- 
stige redenen  was  weggcschildcrd  en  door  den  naam  van  Jchovah 
vervangen,  weder  te  voorschijn  gebracht.  Hij  troont,  in  de  dracht  die 
Hem  ook  in  de  zondeval-prenten  van  1529  gegeven  zal  worden,  hóóg 
in  het  oranje-achtig-gele  en  licht-grijs-rose  hemelsche  licht.  Ook  de  duit 
van  den  Heiligen  Geest,  de  Cherubijnen,  Maria  en  de  andere  middelaars 
zijn  reeds  bijna  in  datzcltde  licht  als  opgelost.  Meer  naar  de  aarde  toe, 
in  de  hcht-grijs-blauwc  wolken,  zetelt  Christus,  in  een  van  donker  in 
hcht  karmijn  overgaanden  mantel,  op  den  regenboog,  en  wachten, 
rechts  en  links,  de  twaalf  apostelen  het  Oordeel,  dat  door  twee  bazuin- 
blazende  engelen  wordt  aangekondigd.  Op  de  aarde  is  het  een  prachtige 
beweging  van  naakte  lijven:  bijna  hcl-wit  en  gelig-rose  die  der  vrouwen, 
iets  meer  naar  het  bruine  toe  die  der  mannen.  Als  in  een  langzaam- 
rhythmischen  dans  geleiden  engelen,  in  blinkende  gewaden,  de  geluk- 
zahgen  naar  links,  om  zich  vervolgens,  omhoog,  met  hen  te  verliezen 
in  het  hemelsche  licht.  Naar  rechts  daarentegen  drijven  en  sleepen,  in 
een  sneller  vaart,  groen  phosphoriseerende  hellemonsters  de  verdoemden 
-  prachtige  Michelangeleske  athletenfiguren  -  naar  den  gapenden  helle- 
muil, waaruit,  tegen  en  boven  de  donkere  architectuur,  gele  en  licht- 
roode  zwaveldampen  -  als  op  het  schilderij  van  Lot  -  opstijgen,  en  zwarte 
smook,  die  den  hemel  aan  deze  zijde  verduistert.  Prachtig,  echt  renaissan- 
cistisch, zijn  in  dit  groote  altaar,  waarvan  de  compositie  zich  -  revolution- 
naire  nieuwigheid  -  over  het  midden-paneel  en  de  beide  vleugels  uit- 
strekt, de  evenwichtigheid  en  het  rhythme.  Men  zou  het,  om  deze  te 
waardeeren,  met  de  hier  afgebeelde  (blz.  60)  ornamentprent  van  1528 
kunnen  vergeHjken.  Treffend  ook  is,  als  steeds  bij  Lucas,  de  ruimte- 
werking. Het  is  of,  op  den  Oordeelsdag,  de  wereld,  van  het  midden  uit. 
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in  die  beweging  naar  links  en  naar  rechts,  leegloopt.  Hierin  en  in  tal  van 
andere  opzichten,  toont  de  compositie  nog  grooter  verwantschap  met  die 
van  het  laatste  blad  van  Dürers  kleine  houtsnec-passie,  dan  met  Barend 
van  Orley's  ,, Laatste  Oordeel"  in  het  Museum  te  Antwerpen,  waarmee 
ik,  en  laatstelijk  Hoogewerft,  het  Leidsche  stuk  vergeleken  hebben. 

Op  de  buitenzijden  der  luiken  zijn,  óók  voor  een  eindeloos  verschiet 
van  water,  gebergten  en  lucht.  Petrus  en  Paulus,  de  beschermheiligen  der 
St.  Pieterskerk,  waarvoorhetaltaarbestemd  was,neergezet  (blz.  47) .  Treffend 
is  ook  hier,  bij  het  groote  tormaat,  de  gevoelige,  als  teekenende  schilde- 
ring van  gelaat,  handen  en  voeten.  Zwaarder,  donkerder,  dan  die  der 
binnenzijden,  zijn  deze  machtige  figuren,  die  men  wel  bijna  met  Dürer's 
in  hctzcltde  jaar  1526  geschilderde  ,,Vier  Evangelisten"  op  een  lijn  mag 
stellen.  Ook  deze  beide  apostelen  toch  zijn  als  geladen  met  een  dyna- 
mische kracht  en  vol  van  een  spamiing,  die  de  religieuze  bewogenheid 
dier  eerste  Hervormings-jaren  voor  ons  zichtbaar  schijnen  te  maken. 
Gaan  wij  te  ver,  als  wij  ook  in  die  naakte 'gelukzaligen  en  verdoemden 
op  de  bimienzijden  van  het  altaar,  en  in  Lucas'  laatste  prentenreeksen, 
reeds  iets  zien  van  dat,  wat  slechts  enkele  jaren  later  tot  uiting  zal  komen 
in  de  verwachtingen  van  een  Nieuw  Jeruzalem,  in  de  troebelen  der 
Wederdoopers  ?  Jan  Beukelsz,  de  Koning  van  Munster,  was  in  1509 
in  Leiden  geboren,  David  Jorisz,  de  kunstzinnige  ,,aartsketter",  werkte 
lang,  niet  ver  daar  vandaan,  in  Deltt.  Opgemerkt  moet  echter  worden  dat 
Lucas  zélf  tot  het  einde  zijner  dagen  goed  Katholiek  schijnt  te  zijn  ge- 
bleven. Aan  zijn  ,,Fides",  een  der  bladen  van  zijn  laatste  reeks,  die  der 
,, Zeven  Deugden",  bijna  Rubensachtige  naaktfiguren,  gaf  hij  nog,  zoo- 
als  reeds  Dülberg  opmerkte,  de  Miskelk,  met  het  Heilig  Sacrament,  m 
de  hand.  Jan  Zeversz  daarentegen,  voor  wiens  uitgaven,  zooals  we 
zagen,  onze  houtsnijder  tal  van  illustraties  had  geleverd,  was  reeds  in 
1524,  wegens  het  drukken  van  ,,heretike  bouxkens",  door  het  Hof  van 
Holland  uit  Leiden  verbannen. 

Nog  twee  composities,  met  veel  figuren  in  een  rijk  geleed  landschap, 
heeft  Lucas  vóór  zijn  dood  geschilderd.  Van  1527  is  het  waterverf-doek 
met  den  ,,Mozes,  die  water  uit  de  rots  sloeg"  (blz.  49).  In  153 1  ont- 
stond de  ,, Genezing  van  den  Blinde  van  Jericho  (blz.  53),  het  schilderij 
dat  van  Mandcr  bij  Goltzius  in  Haarlem  bewonderde  en  uitvoerig  be- 
schreef Het  werd  blijkbaar  geschilderd  in  opdracht  van  Jacob  Florisz 
van  Montfoort  en  zijn  echtgenoote  Dirkjen  Boelens,  wier  wapens, 
door  sierHjk  uitgedoste  figuren  gedragen,  op  de  buitenluiken  prijken. 
,,De  wapenhoudster"  (blz.  54)  is  de  goedgekleede  tweelingzuster  der 
naakte  „Fortuna"  (blz.  55)  in  het  Museum  van  Straatsburg,  en,  evenals 
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deze,    ccn    vertijnd    voorbeeld  van   Renaissancistische  bewegingskunst. 

Lucas  heett,  door  zijn  dunne  en  vloeiende  schilderwijze,  door  zijn 
savante  gradaties  van  zwart  naar  donker  en  licht-bruin,  veel  tot  het 
schilderachtig  vuil  maken  van  de  oorspronkeüjk  ongebroken  kleuren 
der  ,, primitieven"  bijgedragen,  en  men  kan  hem  daarom  misschien  een 
voorlooper  der  zeventiend'eeuwsche  bruhischilders  noemen.  Het  is 
echter  merkwaardig,  dat  hij  tevens,  door  zijn  steeds  toenemende  lietde 
voor  lichter  kleuren,  en  zelts  voor  het  bijna  ongemengde  wit,  verwant 
schijnt  zoowel  aan  Vermeer  van  Deltt,  als  aan  de  modernste  Hcht- 
schilders.  Niet  ontkend  kan  daarbij  worden  -  er  is  steeds  iets  van  een 
martelaar  in  den  vernieuwer  -  dat  door  dit  opbellen  van  het  palet,  vooral 
in  de  laatste  werken,  veel  van  de  prachtige  coloristische  gebondenheid, 
die  het  kenmerk  is  der  schilderijen  van  vóór  15 15,  verloren  ging.  Van 
het  „Laatste  Oordeel"  is  de  helle  klank  -  als  van  een  ten  leven  wekkende 
bazuin!  -  ongetwijfeld  een  der  eigenaardigste  qualiteitcn.  Het  Peters- 
burgsche  stuk  maakt  echter  een  bonten,  kouden  indruk,  die  niet  alleen 
aan  den  toestand  van  her  tamelijk  gemaltraiteerde,  van  hout  op  doek 
overgebrachte,  werk  kan  worden  toegeschreven. 

Het  is  echter  ook,  ot  Lucas  in  de  werken  van  1527  en  1531  tot 
den  uitvoerigen  verhaaltrant  zijner  jeugd,  tot  dien  van  den  grooten  Ecce 
Homo,  van  de  Bekeerine  van  Saulus,  van  het  groote  Mao;dalenablad 
terugkeert.  Men  zou  misschien  bij  den  ouder  wordenden  meester  meer 
vermogen  tot  samenvatting,  tot  vereenvoudiging  wenschcn,  zooals 
we  die  in  een  blad  als  Dürer's  Melanchohe  bewonderen.  Hij  is  daar- 
voor toch  bhjkbaar  nog  te  veel  een  Middelecuwsch  verteller,  zooals 
die  reeds  zeer  vooruitstrevende  Leidsche  stads-secretaris  en  dichter, 
Jan  van  Hout,  naar  Prinsen  ons  aantoonde,  in  zijn  Zinnespel  van  1596 
nóg  zal  bhjken  te  zijn.  Maar  het  grenst  dan  ook  aan  het  ongelooflijke, 
hoe  Lucas  steeds  weer  nieuwe  typen  van  heeren,  vrouwen,  bedelaars, 
zigeimers  en  Oosterlingen,  spelende  ot  vechtende  kinderen  te  scheppen 
weet,  hoe  hij  steeds  weer  nieuwe  anecdoten  te  vertellen  heeft.  Dit  maakt 
het  ons  begrijpelijk  hoe,  als  de  Nederlandsche  kimst  in  de  17e  eeuw  haar 
hoogstcn  bloei  tegemoet  gaat,  de  beste  geesten  -  en  Rembrandt  zeker 
niet  het  minst  -  weer  naar  zijn  boeiende  voordracht  zullen  luisteren. 
Niet  alleen  echter  om  zich  te  vermaken  met  den  rijkdom  en  de  kleurig- 
heid zijner  realistische  verhalen  van  oude  menschen  en  dingen,  maar 
ook  om  het  schoone  en  diepe  timbre  van  zijn  stem.  Want  het  is  vooral 
bewonderenswaard  hoe,  in  heel  zijn  oeuvre,  altijd  weer  elk  detail,  elke 
expressie  -  denken  wij  hier  aan  dien  zenuwzieken  koning  Saiil  (blz.  17) 
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-  met  Steeds  gespannen  aandacht,  als  niet  een  langzame,  zoekende  hand 
werd  gegeven.  Dat  is  het  ook,  wat  de  beschouwing  zijner  met  krijt  ot 
niet  de  pen  gedane  teekeningen  tot  een  steeds  boeiend  genot  maakt. 
Deze  concentratie,  deze  als  bevende  spanning,  ze  is  er  altijd.  Het  sterkst 
openbaart  ze  zich  ons  misscliien  in  sommige  portretten.  Men  zie  naar  dien 
met  zacht  krijt  geteekenden  manskop  in  de  Leidsche  Lakenhal,  naar  dat 
vrome,  als  met  licht  geschilderde  bleeke  gelaat  van  een  acht  en  dertigjarig 
man  (blz.  59).  Waar,  in  deze  beide  beeltenissen,  de  weeke  lippen  zich,  voor 
altijd,  op  elkaar  sloten,  beweegt,  langzaam,  een  trillende  lijn.  Hier  is  de 
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toover  eener  diepe  en  levende  schoonheid,  die  „bijsondere  eijchenschap", 
welke  van  Mander  niet  ,,ick  en  weet  niet  wat"  aanduidt,  en  die  Valérv 
ons  voelbaar  tracht  te  maken  door  de  woorden  „Ia  rcsoimiicc  de  Tcxéctitioir. 

Wij  hoorden  hoe  Lucas,  kort  voor  zijn  dood,  zich  naar  buiten  liet 
brengen  om  nog  eenmaal  "s  Hccrcn  werk,  het  uitspansel,  te  zien.  Wij 
mogen  ons  voorstellen,  dat  hij  toen,  als  de  Wijzen  uit  het  Oosten,  lang 
hceh  gekeken  naar  de  stille  floiikcriiio  van  een  verre  ster. 
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DE  voornaamste  bron  voor  liet  leven  van  Jan  van  Scorcl  is  het 
uitvoerige  verhaal  bij  Carel  van  Mander  in  zijn  Schilderboeck 
van  1604  (fol.  234  vlg.),  afgewisseld  met  eenige  anecdotcs,  die 
toch  bijna  steeds  een  kern  van  waarheid  bevatten.  In  hoofdzaak  blijkt 
het  een  juist  relaas  te  zijn,  dat  Van  Mander  persoonlijk  heeft  opgeteekend 
naar  de  mcdedeehngen,  die  de  Haarlemsche  schilder  Albert  Sinionsz  en 
de  weduwe  Van  Sonneveldt  te  Alkmaar  hem  hebben  verstrekt  uit  her- 
innering aan  Scorcl's  jeugd. 

Scorel  is  geboren  op  i  Augustus  1495  te  Schoorl  als  de  natuurlijke 
zoon  van  Andries  Ouckeyn,  priester,  en  Dieuwer  Aerntsz-dochter.  De 
vader  is  vermoedelijk  in  1506  gestorven,  de  datum  van  het  overlijden 
der  moeder  is  niet  bekend,  doch  hij  schijnt  nog  jong  wees  geworden 
te  zijn,  en  het  is  niet  onwaarschijnlijk,  dat  tóén  het  Utrechtsche  kapittel 
van  St.  Jan,  waartoe  de  kerk  te  Schoorl  behoorde,  zijn  opvoeding  heeft 
geleid.  Dit  zou  ook  de  woorden  verklaren  in  een  acte  van  Februari 
1541,  waarbij  Karel  V  zijn  geboorte  wettigt,  en  waarbij  vastgesteld 
wordt,  „dat  hij  nu  zal  mogen  erven  de  goederen  van  wijlen  zijn 
ouders  onder  goedkeuring  van  zijn  ,, vrienden",  en  ook  in  alle  andere 
opzichten  zal  beschouwd  worden  als  een  wettig  kind  en  tamilielid". 

1)  In  een  uitgave  als  deze  is  het  niet  gewenscht  steeds  ter  plaatse  alle  bronnen 
en  geschriften  te  citeeren  van  hen,  die  zich  vooral  in  de  laatste  25  jaren  beijverd 
hebben  Scorel's  ceuvre  te  doen  herleven.  Ook  thans  is  het  probleem  van  zijn  kunst 
stijlkritisch  allerminst  opgelost  en  het  oogenbhk  voor  het  schrijven  van  een 
wetenschappelijke  monographie  over  den  schilder  is  nog  niet  gekomen.  Nu  hier 
voor  het  eerst  een  populair  boek  aan  Scorel  wordt  gewijd,  heeft  schrijfster  dezes 
zich  er  toe  bepaald  waar  noodig  den  tegenwoordigen  stand  der  wetenschappelijke 
problemen  te  vermelden,  terwijl  zij  voor  het  pro  of  contra  der  toeschrijvingen 
haar  persoonlijke  meening  heett  gevolgd. 
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Indien  nic:  deze  „vrienden" 
inderdaad  het  Kapittel  van  Sr. 
Jan  te  Utrecht  wordt  bedoeld, 
dan  zou  de  leiding  van  zijn 
opvoeding  het  eerste  contact 
niet  Utrecht  geweest  zijn  en 
dit  kan  ook  een  reden  geweest 
zijn,  dat  hij  zich  in  1524  in 
Utrecht  a;inö;  vestigen. 

Tot  zijn  14de  jaar  bezocht 
hij  de  Latijnsche  school  te 
Alkmaar,  die  toen  reeds  onder 
bekende  humanistische  leiders 
stond,  hl  dezen  schooltijd  bleek 
reeds  overtuigend  zijn  bijzon- 
der teekentalent.  Hoewel  hij 
oorspronkelijk  wellicht  voor 
geestelijke  bestemd  geweest  zal 
zijn,  hebben  zijn  opvoeders 
zijn  wensch  ingewilligd  en  is 
hij  in  Haarlem  in  de  leer  ge- 
daan bij  een  zekeren  Willem 
Cornelisz,  die  aldaar  als  schüder 
goed  bekend  stond  en  die  hem 
voor  driejaren  als  leerling  aan- 
nam. Van  dezen  schilder  zijn 
geen  werken  bekend  en  de 
pogingen  om  hem  met  een  der 
schilders  Buvs  uit  Alkmaar  te 
identiticeeren  hebben  tot  geen 
bepaald  resultaat  geleid,  zoodat 
wij  ons  geen  voorstelling  kunnen  maken  van  Scorcl's  eerste  leerjaren. 
Toch  geett  het  teit,  dat  hij  te  Haarlem  werkte  en  dus  bijv.  het  groote 
altaarstuk  van  Geertgen  tot  St.  Jans  bij  de  St.  Jansheeren  moet  gekend 
hebben,  wel  een  richtlijn  tot  dezen  ontwikkelingstijd. 

In  15 12  ging  hij  naar  Amsterdam  naar  den  bekenden  schilder  Jacob 
Cornelisz  van  Oostzanen,  van  wiens  onderwijs  hij  veel  profijt  getrokken 
heeh;  zijn  stijl  bewijst  het  jaren  later  nog.  Omgekeerd  heeft  zijn 
leermeester  eveneens  zijn  voordeel  met  den  begaafden  leerhng  gedaan 
en  samen  hebben  zij  eenige  altaarstukken  geschilderd,  waarvan  Scorel's 
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aandeel  voornamelijk  in  het  landschap   bestaan  zou  hebben,   volgens 
de  beschrijvingen,  die  Van  Mander  daarvan  geett. 

Daar  Jacob  Cornehsz  hem  veel  vrijheid  liet  tot  eigen  Averk,  ont- 
wikkelde Scorel  zich  spoedig  tot  een  zelfstandig  schilder  en  namen 
zijn  eigen  plannen  een  breedere  vlucht.  In  15 17  kwam  hij  naar  Utrecht, 
waar  Jan  Gossaert  van  Mabuse  als  hofschilder  van  den  bisschop  Philips 
van  Bourgondië  een  grooten  naam  had.  Mabuse  had  in  1508  Italië 
bezocht  en  daardoor  nieuwe  geestesstroomingen  en  kinistdenkbeelden 
m  ons  land  gebracht.  De  drang  naar  de  ,, moderne"  kunst  werd  nu 
eerst  recht  in  .Scorel  wakker  en  bij  alle  ontwikkehng  -  vermoedelijk 
het  meeste  in  de  portretkunst  -  die  Mabuse  Scorel  kan  hebben  bij- 
gebracht gedurende  de  twee  jaren,  dat  hij  te  Utrecht  werkte,  is  toch 
het  voornaamste  gebeuren  in  deze  periode,  dat  zijn  besluit  tot  een 
groote  reis  in  dezen  tijd  is  gerijpt  en  genomen. 


HL.  APOLLOXIA.  DETAIL  VAX   DEX   RECHTERZIJVLEUGF.L,  OBERVELLACH. 

Zoo  is  Scorel  dan  na  eieze  wisselende  leertijden,  indrukken  en  er- 
varingen in  15 19  zijn  buitenlandsche  reis  begonnen.  Hij  is  dan  bijna 
25  jaar  en  geschoold  ni  vakkennis  en  in  de  opvattingen  van  de  kunst 
van  zijn  tijd.  Uit  deze  periode  kennen  wij  geen  zijner  werken,  maar 


LANDSCHAP  KX    KERKEN  TE  BETHLEHEM.  ÏEEKEM.XG  1521.  LOXDEN,  BKITSCH  MUS. 

wij  mogen  aaimenien,  dat  de  Nedcrlandsche  kunst  hem  niet  bevredigde, 
en  dat  hij  de  halfheid  der  z.g.  moderne  strooming,  die  zich  meende 
te  vernieuwen  met  de  denkbeelden  der  Italiaansche  Renaissance,  moet 
hebben  gevoeld.  Hij  wilde  zelt  ervaring  opdoen  en  kunstenaars  van 
grooten  naam  en  hmme  werken  lecren  kemien,  wier  roem  slechts 
bij  gerucht  tot  ons  land  doordrong.  Een  onbestemd  voorgevoel,  wat 
dit  voor  de  ontwikkeling  van  zijn  talent  zou  beteckenen,  zal  zijn 
verlangen  slechts  vergroot  hebben  naar  grootsche  indrukken  en  weidsch 
aspect  van  vreemde  landen.  Inderdaad  is  zijn  voorgevoel  bewaarheid. 
Hoe  spontaan  heeft  hij  zijn  reisindrukkcn  geschetst  en  nog  jaren  daarna 
in  zijn  composities  verwerkt  en  welk  een  blijvcnden  invloed  hebben 
zij  op  zijn  kunst  gehad. 

Merkwaardigerwijze  is  Italië  niet  het  eerste  en  directe  doel  van  zijn 
reis.  Carel  van  Mander  vertelt,  dat  hij  reist  over  Spiers,  Straatsburg  en 
Bazel  naar  Neurenberg,  waar  hij  Dürer  wilde  ontmoeten.  Dürer's 
prentkunst,  destijds  reeds  in  de  Nederlanden  zeer  verspreid,  werd  alge- 
meen bewonderd;  ook  omgekeerd  moet  Dürer  zich  tot  de  Nedcr- 
landsche kunst  m  het  bijzonder  aangetrokken  gevoeld  hebben,  anders 
zou  hij  in  1521  niet  de  ,,Niederlandische  Reise"  ondernomen  hebben, 
waarvan  in  zijn  dagboek  de  kostbaarste  herinneringen  zijn  opgeteekend. 
Doch  te  voren  valt  Scorel's  kennismaking  met  den  grooten  meester 
te  Neurenberg  in   15 19  1520. 


LAXDSCHAP  MET  TOBIAS  EX   DEX   EXGEL.   15JI.  BEKLIJX,  \ERZ.   DR.   BIXDER. 

Geen  reisverhaal  van  Scorel  staat  ons  ten  dienste,  maar  in  een  zijner 
werken  uit  1521  -  het  Landschap  met  Tobias  en  den  Engel  (zie  blz.  6)  - 
zien  we  de  herinnering  aan  Dürer's  kunst  in  enkele  details,  die  aan 
diens  St.  Eustachius-prent  zijn  ontleend. 

hl  is^o  heett  Scorel  zijn  reis  voortgezet  en  komt  toevallig  te  Steyr 
in  Karinthië,  waar  liij  in  opdracht  van  Graat  Frangipani  een  drieluik 
schildert,  dat  nu  nog  in  de  kerk  te  Obervellach  wordt  bewaard  (zie  blz.  3 
en  4).  Dit  altaarstuk  is  eensdeels  een  bewijs  van  zijn  kunnen  in  het  jaar  1520, 
maar  ook  nieuwe  reisindrukken  zijn  er  in  verwerkt.  Het  middenpaneel 
stelt  voor  de  famihe  Frangipani,  gedacht  als  heilige  Maagschap,  staande 
in  den  hof  voor  een  kasteel  met  bijgebouwen,  waarvan  de  ensceneering 
en  het  silhouet  verwant  schijnt  aan  een  dergehjkcn  opzet  in  Dürer's 
prenten;  de  costuums  maken  den  Duitschen  indruk  nog  sterker.  Maar 
de  schildering  is  Nederlandsch.  Achter  de  Hl.  Maagd  staat  een  jonge 
man  met  een  baret  op  het  hoofd;  het  is  het  zelfportret  van  den  schilder. 
De  zijvleugels  vertoonen  den  FÜ.  Christophorus  en  de  Hl.  Apollonia 
(zie  blz.  4  detail),  de  buitenvleugels  de  Geeseling  en  de  Kruisdraging; 
op  den  achterkant  van  het  middenpaneel  de  familiewapens  Frangipani 
en  Lang  von  Wellenberg.  Vooral  de  binnenzijde  van  het  triptiek 
brengt  de  leerschool  van  Jacob  Cc^rnelisz  nog  duidelijk  in  herinnering, 
in  het  rijke  coloriet,  in  de  kinderfiguurtjes  en  in  de  ornamentale  vul- 
lingen in  de  bovenhoeken  der  zijpaneelen,  die  zoowel  op  houtsneden 
van  Jacob  Cornelisz  als  in  de  werken  van  Holbein  als  een  nieuw  Renais- 
sance-motiet  voorkomen.  Een  mengeling  dus  van  Nederlandsche  en 
Duitsche  kunst,  waarin  het  Nederlandsche  karakter  toch  sterk  de 
overhand  behoudt,  en  juist  de  portretten  en  de  rivierlandschappen  als 


Ml-kVE.\DE  CLEOI'AIKA.   1521,22.  AMSTERDAM,   RIJKSMUSEUM. 

het  beste  deel  der  compositie  worden  gekenmerkt.  Scorel  heeft  dit 
drickiik  van  zijn  handteekcning  voorzien  en  noemt  zich  daarbij  „Pictorie 
artis  amator".  Van  Mander  vertelt,  dat  hij  zijn  reisindrukken  in  een  schets- 
boek noteerde,  „teyckenende  in  een  Boecxken  zyn  dagh-vaerden",  en 
deze  later  in  zijn  schilderijen  verwerkte.  Dit  schetsboek  bleet  niet  be- 
waard, maar  enkele  teekeningen  schijnen  aan  deze  reis  te  hernuieren; 
zoo  bijv.  een  kasteel  in  een  berglandschap,  dat  zelts  als  voorteekening 
voor  het  altaar  te  Obervellach  beschouwd  kan  worden,  en  nog  tijdens 
zijn  reis  in  Duitschland  moet  zijn  gemaakt;  dit  schetsje  is  geteekend 
op  de  achterzijde  van  een  landschap,  dat  wèl  Scorel's  signatuur  draagt 
en  als  een  eigenhandige  teekening  wordt  aanvaard.  Een  tweede  tee- 
kening,  een  landschap  met  kerkgebouwen  en  ruïnes  (zie  blz.  5), 
draagt  den  titel:  ,,Bcthlccm ',  en  zal  dus  in  1521  1522  moeten  zijn 
gemaakt;  beide  worden  in  het  Britschc  Museum  bewaard. 

Daartusschen  ligt  het  eerste  verblijf:  te  Venetië,  waarover  wij  geen 
enkel  positief  gegeven  hebben  en  dat  bij  de  bestudeering  van  Scorel's 
kunst  zooveel  pennen  in  beweging  heett  gebracht.  Ook  nu  blijft  het 
nog  steeds  een  probleem,  welke  werken  uit  de  jaren  1520  en  1521  te 
Venetië  vervaardigd  met  zekerheid  aan  hem  moeten  worden  toege- 
schreven. Het.  is  echter  wel  wenschelijk  hier  in  het  kort  vast  te  leggen, 
hoever  de  stand  van  zaken  nu  is,  daar  de  laatste  vijttien  jaren,  ondanks 
het  groote  meeningsvcrschil  tusschen  de  kunsthistorici,  die  zich  beijver- 
den Scorel's  oeuvre  te  doen  herleven,  toch  een  positiever  en  uit- 
gebreider kennis  van  zijn  werk  als  resultaat  hebben  opgeleverd.   Dit 


MANSPORTRET,   1521.   PARIJS,   LOUVRE. 


laatste  kan   men  evenwel   uier  zeggen  van   de   Venetiaansche  periode. 

In  het  Obervellachsche  altaar  was  het  al  duidelijk,  dat  Scorel's  toe- 
komst als  schilder  zou  liggen  zoowel  in  het  landschap  als  in  het  portret. 
Beide  zullen  dan  ook  op  zijn  verdere  reis  zijn  volle  aandacht  hebben 
gehad.  Begimien  wij  met  het  landschap. 

hl  1520  vond  Scorel  te  Venetië  een  bloeiend  kunstenaarsleven.  Giovanni 
Bellini's  leerlingen  Giorgione  (gest.  151 1)  en  Palma  Vecchio  (gest.  1528) 
hadden  door  liun  veelzijdig  talent  en  opvatting  de  schilderkunst  uit  de 
traditie  der  15de  eeuw  opgeheven  en  in  nieuwe  banen  geleid.  Vooral 


JIAXSPORTRET.  1521/22.  WEEXEX, 
VERZ.   FÜRST  LIECHTENSTEIN. 

Giorgionc  is  het,  die  voor 
het  eerst  het  landschap  in 
poctischcn  en  iiinigcn  samen- 
hang weet  te  brengen  met 
de  onderwerpen,  die  hi] 
schildert  en  die  veelal  aan 
de  geschiedenis  der  oudheid 
en  de  godenwereld  zijn  ont- 
leend. Zoo  komt  hij  tot  de 
prachtige  compositie  der 
,, Slapende  Venus",  welk 
schilderij  niet  alleen  op  zijn 
eigen  landgenooten,  maar 
ook  op  Scorel  een  mach- 
tigen indruk  moet  hebben 
gemaakt.  Palma's  kunst  is 
reëeler;  vooral  diens  portretten 
aan  het  stadsbeeld  van  Venetië 


en  altaarstukken  -  de  laatste  menigmaal 
ontleend  -  moeten  in  hun  wereldlijke 
en  tevens  blijmoedige  visie 
tot  ScorcFs  verbeelding  ge- 
sproken hebben.  Ook  den 
invloed,  die  er  uitging  van 
Titiaan's  grootschc  persoon- 
li|kheid,  wiens  kunst  ni  deze 
jaren  tot  volle  ontplooiing 
kwam,  moet  Scorel  in  Ve- 
netië ondergaan  hebben. 
Maar  vooral  Giorgione  in- 
spireert hem  voor  zijn  land- 
schappen, terwijl  hij  in  de 
atmosfeer  van  Venetië  min 
of  meer  den  weerklank  van 
de  noordelijke  lage  landen, 
maar  met  helderder,  blauwer 
coloriet  zal  hebben  gevon- 

PÜRTRET  V.\N  PAIS  ADRIAAX  VI. 
1522/23.  DESTIJDS  LEUVEN,  UNI- 
VERSITEIT. REPLIEK  IX  HET 
CEXTRAAL  MUSEUM  TE  UTRECHT. 
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den  CU  (deze  weidschc  as- 
pecten als  achtergrond  in 
zijn  composities  zocht  te 
verwerken.  Het  „Landschap 
met  Tobias  en  den  Engel" 
(zie  blz.  6)  is  een  bewijs, 
hoe  hij  er  nog  mee  strijdt 
zijn  nieuwe  ideeën  aan  den 
technischen  opzet  onderge- 
schikt te  maken.  Het  land- 
schap domineert  te  veel  en 
is  te  hoog  opgebouwd;  tc^ch 
is  het  verrassend  met  zijn 
emdclooze  verten,  al  is  het 
overladen  met  gebouwen; 
merkwaardig  is  ook,  dat 
Scorel  zijn  Nederlandsche 
herinneringen  niet  loslaat 
(Patinier),  maar  bovenal 
treft  het  transparante  colo- 
riet  in  opeenvolgende  lagen  van  lichtblauw,  groen  en  roodbruin.  Al 
spoedig  heeft  Scorel  echter  onder  Giorgione's  invloed  het  landschap 
in  de  cc">mpositie  opgenomen.  Nog  tien  jaren  later  vinden  we  hem 
dezeltde  indeeling  toepassen,  terwijl  het  Venctiaansche  coloriet  hem 
eigenlijk  nooit  meer  heett  verlaten.  -  Het  schilderij,  dat  voor  deze  over- 
gangsperiode karakteristiek  is  en  niet  meer  als  een  werk  van  Scorel 
wordt  bestreden,  is  het  kleine  paneel  in  het  Rijksmuseum,  voorstel- 
lende de  ,, Stervende  Cleopatra".  (Cat.  2197b;  zie  blz.  7).  Terwijl  het 
Tobias-schilderij  door  zijn  signatuur  ,,Joannes  van  Scorell  de  HoUandia 
1521"  bewijst,  dat  het  tijdens  de  buitenlandsche  reis  werd  geschilderd, 
behoeft  dit  met  de  Cleopatra  niet  het  geval  te  zijn.  Maar  nu  Scorel 
inderdaad  een  ,,Venetiaansch"  gegeven  in  Nederlandschen  stijl  weer- 
geeft, kan  de  ontstaansperiode  toch  niet  ver  vallen  buiten  den  tijd,  dat 
hij  het  sterkst  onder  den  indruk  was  van  deze  voor  hem  geheel  nieuwe 
kunst,  ook  al  om  de  directe  nabijheid  van  Giorgione's  voorbeeld. 
Natuurlijk  is  dit  niet  het  eenige  landschapsschilderij  uit  den  tijd  van 
Scorel's  verblijt  te  Venetië  en  Jeruzalem.  Men  zal  er  ook  toe  mogen 
rekenen  het  ,, Landschap  met  den  Hl.  Franciscus"  te  Florence;  doch 
andere  schilderijen,  die  nog  deel  van  het  dispuut  uitmaken,  blijven  hier 
beter  onvermeld.  Van  Mander  vertelt  nog,  dat  hij  ,,oock  onder  weghe 
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in  Candien,  Cipers,  en  elder  eenighe  Landtschappcn,  ghcsichten,  Stede- 
kens, Casteelen  en  gebcrghtcn  nae  t'leven"  heeft  geschilderd,  terwijl 
hij  den  ,,Guardiaen  van  't  Clooster  tot  Sion"  op  zijn  terugreis  uit 
Jeruzalem  van  Venetië  uit  een  schilderij  heeft  toegezonden,  ,,en  is 
d'Historie,  daer  S.  Thomas  zyn  vingeren  steeckt  in  de  s\'dc  Christi: 
ghelvck  veel,  die  t'sindert  daer  ghereyst  hebben  dese  ghesien  te  hebben 
betuighden".  MogeHjk  zal  men  mettertijd  nog  een  grootere  groep  van 
Scorel's  ,,Venetiaansche"  landschappen  kunnen  samenstellen. 

Wat  Giorgione  voor  Scorel's  landschap  beteekende,  ciat  is  Palma 
Vecchio  voor  zijn  portretkunst  geweest.  Volgen  wij  Van  Mander's 
verhaal:  In  Venetië  ontmoet  Scorel  een  Begijnen-Pater,  Van  der  Goude 
uit  Holland,  die  hem  overhaalt  de  reis  naar  Jeruzalem  mede  te  maken 
en  ,,mede  ghenomen  hebbende  alle  schilderghereetschap,  was  te  schepe 
ondertusschen  doende  contcrfeytende  eenighe  personagien  nae  't  leven". 
Het  staat  dus  vast,  dat  Scorel  in  deze  jaren  ook  portret  geschilderd  heett. 
Dr.  Winklcr  heeft  als  eerste  getracht  hiervan  een  groep  samen  te  stehen 
(Pantheon  1929),  hetgeen  aanleiding  is  geweest  om  deze  stelling  van 
alle  kanten  te  bcsttideeren  en  er  vóór  ot  er  tegen  ten  strijde  te  trekken. 
Dit  laatste  deed  Dr.  Hoogewerft,  wiens  stem  in  het  Scorel-kapittcl 
zeker  gehoord  moet  worden;  niet  alleen  oppert  hij  stilistische  bezwaren 
tegen  de  toeschrijving  dezer  portretten  aan  Scorel,  maar  voornamelijk 
op  historische  gronden  betoogt  hij,  dat  Scorel  in  Venetië  in  de  jaren 
1521/1522  geen  kans  heeft  gehad  portretopdrachten  te  vervullen,  daar 
dit  zonder  burgerrecht  in  die  stad  en  zonder  lidmaatschap  van  de  schil- 
derscorporaties  uitgesloten  moet  worden  geacht.  Houden  wij  ons  echter 
aan  de  letter  van  Van  Mander's  tekst,  dan  zou  Scorel  ocdiireiidc  zijn 
reis  portretten  hebben  geschilderd,  waartegen  moeihjk  een  verbod  kan 
hebben  bestaan.  Intusschen  laten  wij  den  strijd,  die  nog  steeds  een  ,,non 
liquet"  blijft,  voor  wat  hij  is.  In  elk  geval  is  met  deze  reeks  portretten 
een  ,, meester"  gevonden,  al  dan  met  Jan  van  Scorel  -  of  volgens 
Dr.  Hoogewerft  's  hypothese  Zuan  Fiamengo  -  wiens  portretten  toch 
in  dit  verband  niet  ter  zijde  gesteld  kunnen  worden,  daar  zij  de  ten- 
denzen  der  Venctiaansche  kunst  ten  duidelijkste  aantoonen,  terwijl  zij 
stilistisch  zeker  niet  specifiek  Itahaansch  kunnen  zijn.  Het  mansportret 
van  1521  (zie  blz.  8;  met  foutief  gerestaureerd  jaartal  1501)  en  dergelijke 
te  Weenen,  Liechtenstein  Galerie  (zie  blz.  9),  Stuttgart,  Padua,  evenals 
het  kinderportret  te  Bcrgamo  en  het  Mansportret  uit  de  vroegere  coU. 
Haro  (naar  de  at  beelding  te  oordeelen)  moeten  in  elk  geval  in  deze  groep 
befrcikken  worden  ^). 

1)  Het  Oldenburgsche  portret  behoort  hier  niet  bij   en  is   m.i.   Duitsch. 
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Wat  is  nu  de  karakteristiek  van 
deze  portretten?  De  kernachtige 
compositie  trett  in  het  bijzonder, 
niet  in  hoofdzaak  door  de  uiterhjk- 
heid  der  donkere  typen  in  hun  Ve- 
netiaansch  costuum  en  haardracht, 
luaar  door  den  koenen  cipzet  en  den 
zij  dchngsgerich  ten  doordringenden 
bhk ;  de  bescheiden  toevoeging  van 
ccnc  hand  in  rustig  gebaar  kenmerkt 
ze  alle.  Op  een  enkele  uitzondering 
na  zijn  ze  geplaatst  vóór  een  berg- 
landschap met  grijsgroen  geboomte 
en  breede  wolkenstrepen.  Dit  geett 
ze  een  atmosfeer  van  licht  en 
schaduw,  die  door  het  sterke  con- 
trast den  voorgestelde  aan  de  om- 
geving bmdt  en  kcimelijk  de  waarde  dezer  portretten  uitmaakt.  Waar  het 
landschap  ontbreekt,  zooals  o.a.  bij  het  kinderportret  te  Bergamo 
en  het  portret  uit  de  verz.  Haro,  is  deze  tascmccrende  Iichtwaarde 
uit  de  compositie  verdwenen.  -  Juist  om  deze  eigenschappen  zou 
men  geneigd  zijn  in  deze  Vcnetiaanschc  portretten  Scorel's  hand  te 
zien,  daar  hij  in  later  jaren  vele  portretten  met  een  zeltde  compo- 
sitie, blik  en  handgebaar  in  steeds 
grooter  volmaaktheid  heeft  ge- 
schilderd, al  heett  hij  tijdens  zijn 
verblijt  te  Rome  een  ander  portret- 
schema gekozen,  dat  ook  nog  lang 
in  zijn  kunst  zal  nawerken,  zooals 
zal  blijken. 

Hoe  lano;  Scorel  de  tweede  maal 
te  Venetië  is  gebleven  is  niet  be- 
kend, maar  zijn  verdere  reis  voerde 
hem  over  andere  Italiaansche  steden 
tenslotte  naar  Rome,  ,,alwaer  h) 
vlytigh  practiseerde,  conterteytcnde 
nac  alle  antycke  dinghen,  so  beel- 
den, ruwynen  als  de  constighe  schil- 
deryen  van   Raphaël   en   Michael 

.,,.,,  1  ,  KI  Ui  I  IK  l'.l   I  I  l-Wl-EUGEI,  \'A.\ 

Agnolo,  die  doen  begon  gheruch-  „et  lochorst-triptiek.  1526,27. 
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tigh  te  worden  en  nae  meer  ander  meesters  wercken",  aldus  Van  Mander. 
Scorel  is  reeds  te  Rome,  toen  de  uit  Utrecht  geboortige  Adriaen  Floris- 
zoon  Boeyens  als  Adriaen  VI  tot  Paus  werd  gekozen  en  29  Augustus 
1522  zijn  intrede  te  Rome  deed.  Hij  stelde  Scorel  als  conservator  van 
„heel  het  Belvider"  aan.  Door  deze  benoeming  heeh  de  Paus  zijn  land- 
genoot zeker  bevoorrecht,  maar  Scorel  heeft  zich  dit  waardig  getoond, 
want  deze  twxede  episode  van  zijn  buitenlandsche  reis  is  voor  hem  van 
minstens  even  groot  belang  geweest  als  de  Venetiaansche.  De  kunst  der 
oudheid  was  hem  een  oneindisje  bron  van  studie  en  niet  mmdcr  heeft 
hij  door  copiëeren  der  kunstwerken  en  door  persoonhjk  contact  met 
de  levende  kunstenaars  geleerd.  Zijn  Aerblijt  te  Rome  moet  ten  volle 
aan  zijn  ideaal  beantwoord  hebben  en  heett  een  zoo  machtigen  stempel 
op  zijn  kunst  gedrukt,  dat  zelts  de  Venetiaansche  hidrukken  tijdelijk  zijn 
vervaagd;  hier  was  nu  het  oogenblik  gekomen  om  met  volle  over- 
gave zich  in  te  stellen  op  hetgeen  Rome,  reeds  toen  zoo  ontzaglijk 
rijk  aan  kunstschatten,  hem  te  bieden  had.  Helaas  heeft  dit  ideale  ver- 
blijf maar  kort  geduurd,  daar  Paus  Adriaan  reeds  14  September  1523 
is  overleden  en  Scorel  daarop  m  het  voorjaar  1524  Rome  verhet.  Uit 
een  schrijven  van  hem  aan  Adrianus  van  Marselaer  te  Antwerpen  weten 
wij,  dat  hij  24  Mei  1524  nog  te  Rome  was.  Spoedig  daarna  moet  Wj 
de  reis  naar  het  vaderland  ondernomen  hebben  om  zich  m  September 
van  hetzelfde  jaar  in  Utrecht  te  vestigen. 

Wat  heeft  .Scorel  ons  van  zijn  tweejarig  verblijf  te  Rome  aan 
kunstwerken  nagelaten  ?  Ook  hier  is  de  positieve  kemiis  gering  en  zeker- 
heid meestal  uitgesloten,  al  mogen  wij  de  volgende  copieën  naar  Raphaël 
als  studies  van  zijn  hand  beschouwen:  het  „Visioen  van  Ezechiël'  te 
München,    dat    vooral    om    de    gewijzigde    landschapsschilderLng    den 
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noordelijken  schilder  verraadt,  terwijl  de  Madonnagroep  in  het  Museum 
te  Glasgow  (Cat.  279  als  Raphaël-copie  door  Orlc})  een  belangrijk 
voorbeeld  is,  hoe  Scorel  de  werken  van  den  grootcn  meester  ,,zag"  ^). 

Vast  staat,  dat  hij  het  portret  van  Paus  Adriaen  in  1523  schilderde, 
dat  in  het  Rectoraat  der  Universiteit  te  Leuven  werd  bewaard  en  aldaar 
in  den  oorlogsbrand  in  1914  verloren  is  gegaan  (zie  blz.  9).  Twee  her- 
halingen, één  in  het  AartsbisschoppeUjk  paleis  te  Utrecht,  en  één  111 
het  Centraal  Museum  aldaar  (Cat.  1933,  no.  176)  bewaren  de  her- 
innering aan  deze  compositie,  waarin  Scorel  zich  geheel  bij  de 
Raphaclsche  portretcomposities  aansluit  en  zelts  min  ot  meer  een  tegen- 
beeld van  het  portret  van  Paus  Julius  II  door  Raphaël  schilderde.  Een 
tweede  portret  van  den  Paus  zond  hij  aan  bovengenoeinden  Van 
Marselaer,  zooals  uit  diens  brief:  blijkt,  doch  dit  stuk  is  verloren 
gegaan. 

Dit  is  tot  dusver  de  schrale  oogst  van  Scorel's  verbhjt  te  I^ome,  dat 
toch  zoo  rijk  aan  indrukken  en  werkzaamheid  geweest  moet  zijn.  Te 
Utrecht  teruggekeerd  zette  hij  zich  aan  het  verwerken  der  talloozc 
gegevens  van  zijn  vijtjarige  buitenlandsche  studiereis  en  zoowel  de 
Venetiaansche  als  de  Romcinsche  indrukken  konden  nu  tot  hun  recht 

1)  Mededeeling  van  Prof.  Dr.  I.  Q.  van  Regieren  Altena  op  het  Kunsthistorisch 
congres  te  Utrecht  1939. 
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komen  in  een  rijk  en  veelzijdig  cruvre,  dat  zich  in  de  volgende  jaren 
steeds  in  een  climax  zou  ontwikkelen  en  dat  terecht  de  bewondering 
der  tijdgenooten  wekte,  die  in  hem  „den  Lanteerendrager  en  straet- 
maker  (i.  e.  baanbreker)  onser  consten  in  de  Nederlanden"  zagen, 
zooals  Van  Mander  beschrijft. 

Inderdaad  is  hij  de  begaafde  ,, moderne"  kunstenaar,  die  de  prin- 
cipes en  vooral  het  begrip  der  Italiaansche  Renaissance  naar  de 
Nederlanden  brengt.  Al  spoedig  deed  de  gelegenheid  zich  voor  hier- 
van in  Utrecht  te  getuigen,  toen  een  Utrechtsch  geestelijke  belangstelhng 
voor  zijn  kunst  aan  den  dag  legde.  Dit  was  Herman  van  Lochorst, 
deken  van  Oudmunster  en  tot  15 lo  tevens  kanumiik  ten  Dom,  vicaris 
in  spiritualibus  van  Bisschop  Frederik  van  Baden;  hij  overleed  in  1527. 
Scorel  heeft  in  1525  zijn  portret  gemaakt  (zie  blz.  10),  dat  thans  deel 
uitmaakt  van  de  uit  Utrecht  afkomstige  verzamehng  Fürstenberg  op 
het  kasteel  Hcrdringen  in  Westphalen.  Het  is  een  klein  maar  interessant 
borstbeeld,  waarbij  Scorel  naast  eenvoud  van  opzet  en  bewerking  van 
postuur  en  kleeding  alle  aandacht  op  het  gelaat  concentreert,  waarin 
de  zijdelings  gerichte  aandachtige  blik  het  meeste  opvalt.  In  tegen- 
steUing  met  ,,middeleeuwsche"  portretten  uit  de  Utrechtsche  school 
(men  denke  slechts  aan  het  portret  van  Jacob  van  Driebergen  uit  1502, 
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Utrecht,  Centraal  Museum) 
is  het  gelaat  zeer  uitvoerig 
geschilderd ;  de  wangpartijen 
en  huidplooien  en  de  onge- 
Hjk  gevormde  mondhoeken 
met  de  fijne  bovenlip  zijn 
met  scherpe  observatie  zóó 
„werkelijk"  weergegeven, 
als  de  portretkunst  der  Ne- 
derlanden nog  niet  had  ge- 
kend. 

Aan  Herman  van  Lochorst 
danken  wij  ook  het  ,,Loc- 
horst-triptiek",  dat  Scorel  in 
opdracht  van  vrienden  van 
den  Deken  scliilderde  ter 
plaatsing  in  den  Dom  (zie  blz.  1 1-15).  Volgens  het  Latijnsche  onderschrift 
van  den  rechter-buiten vleugel  heett  „Herman  van  Lochorst,  deken  van 
de  Utrechtsche  St.  Salvators-kerk  en  eertijds  kanunnik  van  deze  heilige 
hoofdkerk  uit  hefde  en  piëteit  jegens  zijn  bloedverwanten,  dic  in  het 
midden  der  kerk  begraven  liggen,  hun  gebeeldhouwd  en  geschilderd  graf- 
monument doen  herstellen  in  het  jaar  na  de  geboorte  des  Heeren  1526". 
Het  is  een  stuk  Utrechtsche  geschiedenis  geworden,  hoe  dit  drieluik 
boven  het  gratmonument  der  Utrechtsche  taniilie  Van  Lochorst  in 
het  transept  van  den  Dom  aldaar  tijdens  den  beeldenstorm  werd  be- 
schadigd, waarna  het  door  Scorel's  zoon  Victor  in  veiligheid  werd  ge- 
bracht, die  bij  testament  van  161 7  beschikte,  dat  het  te  zijner  tijd  ter 
gedachtenis  aan  de  schenkers  weer  aan  den  Dom  teruggegeven  moest 
worden;  de  executeurs  mochten  het  echter  ook  in  bewaring  geven  aan 
den  Heer  en  Vrouwe  van  Nijenrode  en  hunne  nakomelingen  als  naaste 
verwanten  van  het  geslacht  Van  Lochorst.  Dit  laatste  is  geschied  en  in  165 1 
vinden  wij  het  vermeld  in  een,  in  bovengenoemde  verzamehng  Fürstcn- 
bcrg  bewaarden  inventaris  van  schilderijen  in  het  bezit  van  Willem 
Vincent  van  Wyttenhorst,  die  in  1646  huwde  met  Wilhelmina  van 
Bronckhorst,  weduwe  van  Bernard  van  den  Bongaert,  Heer  van  Nijen- 
rode. Toen  is  het  triptiek  van  Nijenrode  overgebracht  naar  het  stadshuis 
aan  de  Drift,  dat  Willem  Vincent  van  W\tteiihorst  te  Utrecht  bewoonde 
en  vandaar  kumien  wij  het  nog  volgen  naar  het  kasteel  Gansoyen,  een 
zijner  bezittingen  in  Limburg.  Na  vererving  in  verschillende  Duitsche 
families  en  na  tallooze  omzwervingen,   waarbij   de  zijluiken  van  het 
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middenpaneel  werden  gescheiden,  is  het  in  1928  op  een  tentoonstelling 
te  Düsseldorf  gedeeltelijk  weer  te  voorschijn  gekomen  en  als  zoodanig 
herkend,  en  kon  het  sindsdien  door  louter  toeval  gecompleteerd  worden. 
Op  grond  van  het  buitengewone  belang,  dat  dit  schilderij  voor  Utrecht 
heett,  is  Dr.  F.  H.  Fentener  van  Vlissingcn  bereid  gevonden  het  aan 
te  koopen  en  in  1928  als  bruikleen  aan  het  Centraal  Museum  af  te  staan, 
waarna  hij  het  in  1941  geschonken  heeft,  waar  het  nu  na  vier  eeuwen,  zij 
het  niet  in  den  Dom  dan  toch  in  de  stad  waar  het  geschilderd  werd,  is 
teruggekeerd. 

Het  Lochorst-triptiek  is  ook  als  scliilderij  in  Scorcl's  ontwikkehng  een 
gewichtig  document.  Beide  Itahaansche  invloedscentra  zijn  er  duidehjk  in 
terug  te  vinden.  Carel  van  Mander  heeft  het  schilderij  vermoedelijk  nog 
zelt  gekend  en  als  volgt  beschreven : ,, . .  .eenen  Palmsondagh  teweten ,  daer 
Christus  op  den  Esel  rydt  nae  Jerusalem :  liier  was  de  Stadt  in  nae  t'leven : 
daer  waren  kinderen  en  Joden  die  boomtacken  en  cleederen  spreyden  / 
en  anderen  omstandt.  Dit  w'as  een  stuck  met  deuren  en  was  als  een 
gedenck-tatel,  van  den  Dekens  vrienden  ghestelt  t'Wtrecht  in  de  Dom- 
kerck";  en  elders  zegt  hij:  ,,Hy  hadde  oock  gheconterteyt  de  stadt 
Hierusalem,  die  hv  somtyts  in  zyn  wercken  heett  te  pas  ghebracht,  als 
daer  Christus  den  Olyfbergh  afrydt  nae  de  Stadt  en  daer  hy  op  desen 
bergh  predickt  en  derghelyckc  Historie".  Scorel  heett  natuurgetrouw 
zijn  reisstudics  in  dit  schilderij  verwerkt:  de  gebouwen  en  de  omgeving 
van  Jeruzalem  zijn  topographisch  geheel  juist  w^eergegeven,  maar  vooral 
het  prachtige  colorict  en  de  atmosfeer  der  vage  verten  roept  den 
Venetiaanschen  tijd  in  herinnering;  een  landschap  zóó  te  schilderen 
heett  Rome  hem  niet  geleerd  (zie  blz.   15). 
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Een  compositie  met  een 
dergelijk  „Venetiaansch" 
landscliap  naar  notities  uit 
zijn  schetsboek  moet  het 
schilderij  geweest  zijn,  waar- 
van Van  Mandcr  vertelt: 
„Met  dcscn  Guartiiacn  (van 
het  klooster  Sion)  reysde 
liv  door  al  dat  omliggende 
Landt,  oock  op  de  fordaen, 
conterfeytende  met  der  Pen 
nac  t'Leven,  t'Landtschap 
en  tic  ghelcgcnthc^■t  der 
selver:  en  maeckte  in  Ne- 
derlandt  gecomen  wcscnde 
nae  dit  betreck  een  schoon 
schilderye  van  Oh"verwe  hoe 
Josua  de  kinderen  Israels  daer 
drooghvoets  door .  leyde". 
Dit  schilderij  is  nog  niet 
teruggevonden,  maar  A.  de 
Hévesy  ^)  meent  in  de  in  1547  door  Cornelis  Bos  gemaakte  vier 
gravures  met  de  voorstelling  van  de  verschillende  episoden  van  het 
Josua-vcrhaal  Scorel's  compositie  te  herkennen,  wat  stijlcritisch  wel 
juist  zal  zijn,  daar  vooral  in  het  eerste  blad  het  landschap  aan  Scorel's 
werkwijze  herinnert.  Deze  gravures  (Prentenkabinet  te  Parijs)  worden 
ten  onrechte  aan  Giovanni  da  Udine  toegeschreven. 

Wanneer  we  in  aansluiting  aan  het  Lochorst-triptiek  stijlcritisch 
eenige  weken  samenvoegen,  die  Scorel  in  de  Utrcchtsche  jaren  sinds  zijn 
terugkeer  in  het  najaar  1524  en  vóór  zijn  vertrek  in  April  1527  naar 
Haarlem  heeft  gemaakt,  dan  behoort  hier  allereerst  toe  de  teekening  in 
het  Museinn  te  Budapest,  voorstellende  Joseph,  die  zijn  droomen  aan 
zijn  broers  vertelt  (zie  blz.  16).  Juist  in  de  techniek  dezer  teekening  zien 
we  dezelfde  werkwijze,  die  hij  ook  in  den  schcmatischen  opzet  van  zijn 
schilderijen  volgt,  n.1.  de  gearceerde  knoestige  boomstammen,  die  typee- 
rend zijn  voor  Scorel's  „schrift"  en  evenzeer  de  duidelijke  groepeering 
van  boomen  en  struiken  op  het  tweede  plan  tegen  de  hier  slechts  in 
omtrek  aangegeven  bergen  aan  den  horizon.  De  groep  van  Joseph  met 

^)  „Quelques  tableauxinconnus  de  Jean  Scorel"  in  Oud-Holland,  1932,  blz.  138  vlg. 
met  afb. 
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zijn  broers  is  in  compo- 
sitie parallel  met  de  groep 
van  Christus  en  de  jon- 
geren op  her  Lochorsr- 
rnptick. 

Vervolgens    zal    ook 
het    fraaie    schilderij    in 
bezit  van  Ir.   Thurkow 
in  Den  Haag,  voorstel- 
lende de  „Predikmg  van 
Johannes"  tot  deze  peri- 
ode   gerekend    moeten 
worden  en  wel  voorna- 
melijk om  de  eerste  rug- 
tiguur  m  de  groep  rechts, 
die  als  het  ware  een  her- 
haling in   contrapost  is 
van  een  der  apostelfigu- 
ren   op    het    Lochorst- 
triptiek  en  daarmee  de 
bindende  schakel  vormt 
(zie  blz.  17).  Toch  is  dit 
schilderij  beheerschtcr  in 
compositie  en  met  meer 
durt    opgezet.    Op  '  het 
heuvelachtige  terrein  van 
den   voorgrond  predikt 
Johannes  onder  de  scha- 
duw van  een  boom ;  van 
alle  kanten  stroomt  de 
menigte    toe    om    naar 
zijn  woord  te  luisteren. 
De    figuren    zijn    thans 
m  de  compositie  opge- 
nomen,   waardoor   veel 
meer  eenheid  in  het  ge- 
heel  is  verkregen.  Twee 
hoog  opgaande  boomen 
zijn   aan   de   grens   van 
het   voorplan   geplaatst, 
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en  lagere  struiken  zetten  deze  scheidingslijn  voort;  achter  dit  geboomte 
komt  dan  weer  de  zilvergrijze  toon,  die  ruïnes,  heuvelen,  rivieren  enz.  in 
één  coloriet  omspant  en  zich  helder  tegen  de  bergen  en  rotsen  onder  een 
vervagenden  horinzon  en  blauwen  hemel  atteekent.  -  Ditzelfde  karakter 
heeft  de  ,,David  en  Goliath"-compositic  in  het  Museum  te  Dresden 
(Cat.  844),  een  heroïsch  en  luidruchtig  schilderij,  dat  door  tweeledigheid 
der  uitbeelding  gebrek  aan  harmonie  vertoont,  nu  op  den  voorgrond 
de  kolossale  figuur  van  Goliath  door  David  wordt  onthoofd,  terwijl 
in  het  landschap  de  volkeren  David's  glorie  uitbazuinen.  De  groep  der 
twee  hoofdtiguren  heeft  Scorel  vermoedehjk  aan  een  dergelijke  compo- 
sitie van  Michel  Angelo  in  de  Sixtijnsche  kapel  ontleend,  maar  terwijl 
dit  bij  Michel  Angelo  beperkt  bleef  tot  de  uitbeelding  van  houding 
en  stand  van  twee  strijdende  Uchamen,  is  het  voor  Scorel  aanleiding 
voor  een  uitgebreid  dramatisch  verhaal;  men  zou  ook  kumien  zeggen, 
dat  het  esscntieele  verscliil  in  opvatting  en  visie  tusschen  een  zuide- 
lijken en  een  noordehjken  geest  hier  tot  uiting  komt.  Dit  schikierij  is 
atelierwerk,  terwijl  veeleer  de  teekening  met  hetzelfde  onderwerp 
(Museum  te  Bremen;  zie  blz.  18)  als  eigenliandig  ontwerp  op  naam 
van  Scorel  moet  staan:  in  de  g-ebondcnheid  der  levendige  voorstelling 
is  volstrekte  harmonie  met  den  kloeken  opbouw  van  het  landschap. 

Toch  heeft  Michel  Angclo's  sculptuur  Scorel's  aandacht  ten  volle 
gehad  en  hem  ook  geïnspireerd.  Hiervoor  is  een  duidelijk  bewijs  de 
figuur  van  den  riviergod  op  het  schilderij,  voorstellende  ,,Bathseba  aan 
de  bron"  (zie  blz.  19;  Rijksmuseum,  cat.  2191),  die  onder  directen  invloed 
van  Michel  Angelo's  Dageraad  der  Medici-graven  te  Florence  staat. 
Het  merkwaardige  is  echter,  waarop  ook  reeds  door  Dr.  Hoogewcrti 
is  gewezen,  dat  deze  graf  beelden  pas  in  1526  in  model  zijn  gemaakt, 
toen  Scorel  reeds  uit  Rome  was  vertrokken.  Hij  moet  dus  of  naar  eigen 
schets-copieën,  ot  naar  latere  gravures  gewerkt  hebben.  Aanvankelijk 
heeft  Michel  Angelo  de  liggende  gestalten,  die  nu  boven  de  sarcophagen 
zijn  aangebracht,  als  riviergoden  bedoeld,  daar  zij  deel  zouden  uitmaken 
van  den  onderbouw  der  praalgraven;  het  verschil  in  de  houding  der 
armen  zou  hierdoor  te  verklaren  zijn.  Ondanks  deze  herimieringen 
aan  de  Itahaansche  reis  is  het  een  bijzonder  traai  en  zelfstandig  schilderij 
in  Scorel's  oeuvre  om  de  harmonie  der  kleuren  en  de  blanke  schildering 
der  figuren  op  den  voorgrond.  Geleidelijk  aan  zullen  wij  deze  rijpere 
werken  in  het  vervolg  der  Utrechtsche  periode  moeten  stellen  en  zal 
een  dateering  tegen  1530  wel  de  juiste  zijn. 

In  deze  jaren  moeten  ook  «zijn  Madonna-schilderijen  grooten  opgang 
gemaakt   hebben,    gezien   de   talrijke   herhalingen   door   leerlingen   en 
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navolgers.  In,  Scorel's  a:uvre  komen  zij  bij  voortduring  voor,  maar 
men  zal  er  twee  perioden  m  moeten  onderscheiden,  waarvan  de  laatste 
is  die,  waarbij  de  groep  van  de  Maagd  met  het  Christuskind  vóór  een 
landschap  is  geplaatst,  terwijl  de  vroege  voorbeelden  nog  sterk  onder 
Raphaëls  en  Michel  Angelo's  invloed  zijn  ontstaan,  en  met  waarschijn- 
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lijkheid  in  Utrecht  of  Haarlem  tusschen  de  jaren  1525  en  1530  zullen  zijn 
geschilderd.  De  hier  atgebeclde  compositie  (zie  blz.  20)  is  wel  een  van 
de  beste  exemplaren  tot  dusver  bekend  en  de  uitvoerigste  in  vergelijking 
tot  allerlei  variaties  van  dit  thema,  en  behoort  tot  deze  vroege  periode. 
Voor  een  eigenhandige  schildering  pleit  wellicht  ook  de  gearceerde  opzet, 
die  door  de  schildering  heen  te  zien  is  en  een  typisch  kenmerk  voor 
Scorel's  origineelen  vormt;  maar  ook  door  compositie  en  coloriet  bhjkt 
dit  schilderij  een  en  al  herinnering  aan  het  verblijf  te  Rome,  dat  men 
vooralsnog  aan  een  werk  van  den  meester  zou  willen  denken. 

Ook  houdt  gchjken  tred  met  de  ontplooiing  van  zijn  zoo  vrucht- 
baar talent  de  ontwikkeling  van  zijn  portretschilderkinist.  Een  waarlijk 
verrassenden  indruk  moeten  de  twee  portretreeksen  gemaakt  hebben, 
die  in  Utrecht  tusschen  1525  en  1527  zijn  ontstaan  in  opdracht  van  de 
leden  der  Utrechtsche  Jeruzalem-brocderschap,  waarvan  Scorel  ook  zelt 
lid  was,  geschilderd  voor  den  Palmitentcmpel  op  het  St.  Janskerkhof. 
Als  ware  hem  een  opdracht  van  twaalf  afzonderlijke  portretten  gegeven, 
zoo  heeft  hij  ze  op  een  rij  naast  elkaar  geplaatst  en  niet  tot  een  groep 
vereenigd,  wat  het  eftect  van  elk  hunner  des  te  grooter  maakt.  Deze 
kunst  is  niet  meer  onder  invloed  van  zijn  verblijf  te  Rome  ontstaan; 
zij  is  zuiver  Nedcrlandsch  van  vinding  en  uitvoering.  De  composities 
zijn  vrijwel  gelijk;  bij  de  eene  zijn  de  figuren  wat  naar  links,  bij  de 
andere  wat  naar  rechts  toewend,  atsjebceld  achter  een  balustrade  tegen 
een  donkeren  achtergrond.  Zij  dragen  als  teeken  van  hun  reis  naar  het 
Heilig  Land  een  Jeruzalemskruis  en  in  de  handen  een  palmtak  en  zijn 
gekleed  in  bruine  of  zwarte  wambuizen  of  paltrokken  en  tabbaarden, 
terwijl  de  geestelijke  heeren  over  hun  zwarte  gewaden  een  wit  linnen 
superpellicium  dragen  en  over  den  rechter  arm  een  grijs-bonten  almuis. 
De  voorgestelde  personen  zijn  aangeduid  door  hun  op  de  balustrade 
aangebrachte  familiewapens  en  door  kleine  vierregelige  versjes,  die  hun 
naam  vermelden  en  het  jaar,  waarin  zij  Jeruzalem  hebben  bezocht. 
(Zie  blz.  21;  Utrecht,  Centraal  Museum.  Cat.  der  Schilderijen  1933 
no.   170  en   171.)  ^) 

1)  Het  lot  is  deze  waardevolle  Utrchtsche  kunstwerken  niet  gunstig  geweest. 
Waarom  zij  aan  de  bovenzijde  zijn  afgesneden,  en  de  koppen  er  niet  geheel  op- 
staan, is  niet  te  verklaren.  Het  eikenhouten  paneel  loopt  door  en  boven  de  schil- 
dering zijn  in  later  schrift  kleine  roode  cijfertjes  gezet.  Het  is  bekend,  dat  de  Utrecht- 
sche schilder  Isaac  W'illaerts  in  1667  deze  portretten  heeft  gerestaureerd  o.a.  van 
no.  170  de  tweede  kop  links,  portret  van  Jan  van  Gorcom.  Nog  tot  in  de  19de 
eeuw  zijn  deze  zeldzame  stukken  verwaarloosd  en  eerst  in  1900  door  Prof.  Hauser 
te  Berlijn  gerestaureerd,  van  wiens  hand  de  portretten  van  Jan  van  Scorel  en  Herman 
Krom  zijn  (no.  170,  5de  en  7de  van  rechts),  en  het  portret  van  Hendrick  van  Raven- 
swaey  (no.  171  eerste  van  links). 
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Dc  detailaCbeeldingen  (zie  blz.  23,  25,  27  en  29)  verduidelijken  geheel 
Scorel's  opvatting.  Met  hoogst  eenvoudige  middelen  heeft  hij  de  karak- 
teristiek der  persoonlijkheden  getroffen;  het  reahsme  van  elk  portret  komt 
geheel  tot  zijn  recht,  wanneer  men  het  van  de  anderen  atzondert.  Terwijl 
de  handen  door  de  veelheid  in  de  reeks  eerder  een  onrustig  eftect  maken, 
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toont  eclitcr  het  detail  der  rechter-  en  hnkerhand  van  de  tweede  en 
derde  tiguiir,  hoe  groot  gezien  en  eenvoudig  Scorel  zoon  handgebaar 
weet  te  schilderen,  waarin  juist  in  hootdzaak  het  rustige  licht-omgeven 
vlak  domineert.  Dit  zal  voor  Scorel's  latere  portretschilderkunst  van 
het  hoogste  belang  blijken  te  zijn  en  een  bijna  teilloos  middel  tot  het 
identihcecren  van  zijn  kunst. 

Deze  portretreeksen  zijn  vóór  April  1527  voltooid,  want  om- 
streeks dezen  tijd  is  Scorel  naar  Haarlem  gegaan  om  de  toen  heer- 
schende  troebelen  en  onlusten  in  het  Utrechtsche  te  ontloopen; 
29  April  van  dat  jaar  benoemde  hij  ,,procuratores"  om  zijn  be- 
langen in  zijn  afwezigheid  te  behartigen.  Ook  Van  Mander  vertelt 
hiervan,  hoe  hij  ,,daer  (te  Haarlem)  wel  onttanghen  en  seer  welkom 
was  b\'  den  Commandeur  \a.n  S.  Jans  Orden  Simon  Saen  een  groot 
beminder  der  Constenaers;  voor  welcken  hy  eenige  wercken  maeckte, 
die  ten  deele  noch  in  die  plaetc  te  sien  syn";  en  elders:  ,,en  in  t'Landt 
ghecomen  wesende,  h\-  naemacls  hem  selven  conterteyte  met  een  deel 
Hierusalemsche  Ridders  ot  Re)sers,  van  Oly-verwe,  een  lanckwerpigh 
stuck,  hetwelck  noch  tot  Haerlem  wordt  bewaert  in  't  Jacob\Tien  Clooster 
oh  Princen  Hot".  Dit  laatste  is  het  fraaie  en  ditmaal  gave  stuk  der  twaalf 
leden  van  de  Haarlemsche  Jcruzalem-broederschap,  waar  nogmaals 
Scorel's  zelfportret  op  voorkomt  (derde  van  rechts,  afb.  blz.  2). 
Het  is  vrijwel  gelijk  aan  de  Utrechtsche  composities,  met  toevoeging 
van  den  dienaar  der  Broederschap,  die  een  schilderij  omhoog  houdt, 
dat  ,,de  tiguer  van  't  graf  ons  heren"  voorstelt  (Haarlem,  Frans  Hals 
Museum  Cat.  263 ;  zie  blz.  30).  Toch  is  Scorel  hier  tot  een  rustiger  groe- 
peering gekomen.  Hij  heelt  zijn  , .broeders"  twee  aan  twee  m  her  gelid 
gesteld ;  de  palmen  dragen  zij  als  geweren  over  den  schouder  en  de  scliil- 
dering  der  handen  is  tot  een  minimum  teruggebracht.  Met  inzicht 
heeft  hij  getracht  door  wendingen  van  het  hoofd,  ot  door  de  richting 
van  den  blik  levendigheid  en  afwisseling  m  de  portretten  te  brengen, 
maar  ondanks  de  gebondenlieid  dezer  groep  is  het  toch  'in  hoofdzaak 
nog  het  enkele  portret,  dat  de  waarde  van  dit  schilderij  uitmaakt. 

hl  dezen  Utrechtsch-Haarlemschen  tijd  (1525-1530)  zal  Scorel  ook 
het  enkele  portret  van  een  Jeruzalemvaarder  geschilderd  hebben  (Luzem, 
Veiling  Chillingworth ;  thans  Dctroit,  Verz.  G.  G.  Booth  (zie  blz.  31). 
De  landschapsachtergrond  brengt  weer  den  Vcnctiaanschen  portretstijl 
in  herinnering.  Deze  opdracht  bood  hem  de  gelegenheid  het  gegeven 
uitvoeriger  uit  te  werken,  waarvan  hij  dankbaar  gebruik  heeft  gemaakt. 
Vast  en  sterk  is  de  figuur  seschilderd  o-ekleed  in  donkeren  bont-omzoom- 
den  tabbaard,  zwierige  baret,  in  fraaie  tea-ensteUino;  met  het  lichte  co- 
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loriet  van  het  landschap;  en  hier  kon  Scorel  zonder  overlading  der 
compositie  beide  handen  schilderen,  die  in  hun  actie  en  vooral  in  de 
belichting  van  de  hnkerhand  hem  een  waar  studie-object  moeten  zijn 
geweest.  Aan  een  dateering  omstreeks    1525    zijn   we   gebonden   door 

27 


de  mode  van  de  platte  breed-gcrande  baret,  die  reeds  in  1530  voor 
een  kleiner  model  heett  plaats  gemaakt.  Latere  portretten  wijzen  echter 
uit,  dat  Scorel  dit  schema  van  portrctscliildcring  met  landschapsachter- 
grond ni  alle  opzichten  volmaakter  licctt  uitgewerkt. 

Het  is  hier  het  oogenblik  om  in  aansluiting  aan  zijn  terecht  beroemd 
geworden  portretreeksen  der  Jeruzalemvaarders,  Scorel  als  leermeester 
te  leeren  kennen.  Van  Mandcr  vertelt,  dat  hij  in  Haarlem  zooveel 
aanloop  kreeg  van  leerlingen,  dat  liij  een  huis  huurde  om  er  zijn  atelier 
te  vestigen.  Tot  degenen,  die  bij  hem  in  de  leer  wilden  komen,  behoorde 
Macrten  van  Heemskerck.  Van  Mander  bericht  hierover  het  volgende 
(ed.  1604,  fol.  244b):  ,,...Dan  alsoo  doe  ter  tyt  Jan  Schoorel  seer  ghe- 
ruchtigh  was,  hebbende  een  onghcmeen  schoonder  manier  van  wercken 
u\t  Italien  ghebracht,  die  yeghelyck  bysonder  Marten  wel  be\allen 
heeft,  dede  soo  veel,  dat  hy  te  Harlem  by  desen  Meester  is  gheraeckt. 
Hier  heeft  hy  syn  ghewoon  neerstigheyt  van  nieuws  weder  so  gheoetent, 
dat  hv  ten  lesten  den  voorloopende  Meester  in  de  Const  achterhaelde, 
dat  men  liun  werck  quaKxk  con  ondcrscheyden;  soo  eygentlyck  de 
selve  manier  aenghenomen  hebbende.  Den  Meester  sorghende  zyn  eere 
verminderen  mochte  heeft  zynen  Discipel  als  uvt  afjonsticheyt  van  hem 
laten  gaan". 

In  weinie  woorden  schetst  Van  Mander  hier  liet  iiroeiend  conflict 
van  jalouzie,  dat  Scorel  in  Haarlem  moet  hebben  doorleefd,  toen 
Heemskerck,  die  blijkbaar  voornamelijk  een  imitatiet  talent  bezat,  hem 
in  zijn  kunst  bleek  te  kunnen  evenaren,  zoodat  men  de  werken  van 
den  leermeester  en  den  leerling  niet  meer  onderscheiden  kon.  Merk- 
waardigerwijze is  de  waarheid  van  dit  verhaal  inderdaad  in  een  kleine 
groep  schilderijen  aan  het  licht  gekomen,  meer  dan  drie  eeuwen 
nadat  Van  Mander  het  vertelt.  Het  bewijs  er  voor  hebben  de  in  1529 
geschilderde  portretten  van  Mr.  Pieter  Bicker  en  zijn  vrouw  Anna 
Codde  geleverd  (zie  blz.  32  en  33).  hi  1912  zijn  zij  door  Prof.  Martin  voor 
het  eerst  op  naam  van  Jan  van  Scorel  gepubliceerd,  welke  toeschrijving 
door  vooraanstaande  kunstkeimers  steeds  werd  betwijteld  ót  verdedigd. 
Toen  nu  de  portretten  in  1932  door  den  toenmaligen  eigenaar  aan  het 
Centraal  Museum  te  Utrecht  in  bruikleen  werden  gegeven,  bleek  het  in 
vergelijking  met  de  daar  aanwezige  Scorelportretten  onmogelijk  deze 
toeschrijving  te  handhaven.  Bij  een  toen  ondernomen  restauratie  werd, 
nadat  het  mansportret  van  de  vuile  vernislaag  en  de  retouches  was 
ontdaan,  zeer  duidehjk  op  het  groene  tafelkleed  boven  de  rechterhand, 
W'aarmede  Mr.  Bicker  de  rekenpemiingen  uittelt,  een  gedeelte  van  een 
handteekening  gevonden.  Het  eerste  gedeelte  is  waarschijnlijk  bij  vroe- 
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gere  restauraric  afgepoetst,  maar  zeer  duidelijk  staat  nog  in  cursief 
schrift  te  lezen:  „...kerc".  Daarmede  was  de  naam  van  den  scliilder 
gevonden,  want  wie  anders  dan  Maerten  van  Heemskerck  kon  nu  de 
auteur  dezer  portretten  zijn.  Het  zou  mij  te  ver  voeren  om  hier  de  groep 
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van  schilderijen  samen  te  stellen,  die  Heemskerck  als  leerling  van  Jan 
van  Scorel  heett  gemaakt.  In  1532  is  deze  periode  van  Scorel-navolging 
geëindigd,  daar  Heemskerck  in  dat  jaar  naar  Rome  is  vertrokken  en  bij 
zijn  terugkeer  in  geheel  anderen  stijl  schildert,  wat  zijn  onzelfstandig 
talent  nog  eens  accentueert^). 

Behalve  dezen  tegenslag  met  een  zijner  leerlmgen  heett  Scorcl's  verblijf 
te  Haarlem  hem  toch  voornamelijk  roem  en  eer  gebracht.  De  Comman- 
deur van  de  Orde  der  St.  Jans  Heercn  heett  hem  een  schilderij  besteld, 
dat  thans  nog  in  Haarlem  wordt  bewaard  (Frans  Hals  Museum,  Cat. 
no.  265)  en  dat  Van  Mander  aldus  beschrijtt:  ,,...een  loamies  Doopsel, 
dat  een  secr  schoon  stuck  is  waer  in  dat  comen  eenige  seer  aerdigc 
Vrouwkens  met  seer  gracelycke  Raphaelschc  tronikens  opsiende  nae  het 
neder  dalen  van  den  Heyligen  Geest:  achter  comt  een  schoon  Lantschap 
met  ecnighe  fraey  werckende  naecktens".   (blz.  34)  -). 

Dit  schilderij  is  dus  tusschcn  1527  en  1529  gemaakt;  het  past  ook 
geheel   in    het    kader    der    hierboven   besproken   paneelen^).    Nu  hier 

')  Deze  questie  is  uitvoerig  onderzocht  en  gedocumenteerd  door  schrijfster 
dezes  in  Oud-Holland  1932,  blz.  145  vlg. :  „Vroege  werken  van  Maerten  van  Heems- 
kerck". Dr.  P.  W'escher  heeft  dit  nieuwe  gezichtspunt  verder  uitgewerkt  in  een 
artikel  over  Heemskerck  en  Scorel  in  het  Preuss.  Jahrbuch  1938  (blz.  218  vlg). 
Met  veel  nieuw  Heemskerck-materiaal,  dat  hij  daar  bijeenbrengt,  kan  ik  mij  ver- 
eenigen, doch  niet  met  het  feit,  dat  hij  het  Mansportret  in  de  verz.  van  Dr.  Philips, 
dat  m.i.  van  Scorel  is  (zie  blz.  49  van  dit  boek),  aan  Heemskerck  toeschrijft.  Reeds 
om  de  kleeding  is  een  dateering  van  dit  portret  vóór  1532  niet  mogelijk. 

")  De  bovenste  plank  van  dit  schilderij,  waarvan  de  schildering  veel  grover  is, 
is  een  latere  toevoeging;  op  de  foto  is  dit  ook  te  zien.  Ontdaan  van  deze  plank 
verdwijnen  de  toppen  der  bergen  en  komt  de  duif,  als  symbool  van  den  Hl.  Geest, 
vlak  tegen  den  bovenrand  van  het  oorspronkelijke  paneel  aan;  dit  stemt  geheel 
overeen  met  Scorel's  oorspronkelijke  compositiewijze. 

^)  Dat  Scorel  te  Haarlem  met  zijn  leerlingen  samenwerkte,  bewijst  een  zeer  goede 
variant  van  dit  schilderij,  thans  in  den  kunsthandel  Silbermann  te  New  York  en  te 
voren  eigendom  van  den  Heer  A.  de  Hévésy  te  Parijs,  die  het  tijdelijk  in  bruikleen 
afstond  aan  het  Centraal  Museum  te  Utrecht  en  het  publiceerde  in  Oud-Holland 
1932,  blz.  138  vlg.  met  afb.  Het  lijkt  mij   niet  waarschijnlijk,  dat  het  in  Scorel's 
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Raphaëlsche  en  Michcl-Au- 
geleske  figuren  zoo  sterk 
zijn  aandacht  hebben,  heeft 
de  omgeving  van  het  land- 
schap zich  daarbij  secundair 
aangepast  en  zien  wij  eerst 
op  het  tweede  plan  de  ge- 
bruikelijke boom-  en  berg- 
groepen.  Het  is  voor  zijn 
toekomstig  werk  niet  zonder 
beteekenis,  dat  de  iiguren 
in  zijn  landschappen  grooter 
worden  en  een  belangrijker 
plaats  gaan  innemen.  Het  is 
als  het  ware  een  ontdekking, 
waarvan  hij  in  de  volgende 
jaren  geheel  vervuld  is  ge- 
weest; zijn  sclulderijen  heb- 
ben ons  het  bewijs  geleverd 
tot  welk  een  climax  hij  m 
dezen  is  gekomen. 

In  deze  gedachtenstecr 
moet  de  compositie  van  de 
Kruisiging  hem  een  welkome  opdraclit  geweest  zijn,  die  hij  nog  te  Haar- 
leni  kreeg  en  die  hij  in  samenwerking  met  zijn  leerlingen  volvoerde.  Het 
betreft  o.a. :  ,,het  hoogh-Altaer-tatel  voor  d'Oude  Kerck  t' Amsterdam, 
wesende  een  Crucifix,  een  werck,  dat  seer  ghepresen  was:  en  daer  is  noch 
een  Tatel  van  de  seU  inventie  hier  van  t' Amsterdam".  Het  is  wederom 
Van  Mander,  die  ons  liierover  inhcht,  en  tevens  vermeldt,  dat  Maerten 
van  Heemskerck  de  zijvleugels  heeft  geschilderd.  Dit  beroemde  altaar- 
stuk in  de  Oude  Kerk  te  Amsterdam  is  in  1566  bij  den  beeldenstorm 
te  gronde  gegaan,  zoodat  een  triptiek  met  dezelfde  voorstelling,  in  1853 
aan  het  Begijnhof  te  Amsterdam  ten  geschenke  gegeven,  ondanks  een 
op  de  lijst  voorkomende  latere  inscriptie,  niet  het  exemplaar  uit  de  Oude 
Kerk  kan  zijn.  Bovendien  is  het  een  zwakke  herhaling  van  veel  betere  el- 

Italiaanschen  tijd  ontstaan  zou  zijn,  zooals  de  schrijver  meent.  Tot  dezelfde  periode 
behoort  ook  nog  een  atelierstuk,  voorstellende  „De  Roeping  van  Petrus  aan  het 
Meer  van  Tiberias",  eigendom  van  Jhr.  Ir.  B.  W.  F.  van  Riemsdijk,  in  bruikleen 
afgestaan  aan  het  Centraal  Museum  te  Utrecht.  Een  sepiateekening  met  vrijwel 
dezelfde  compositie  (Museum  Boymans,  Rotterdam)  zou  van  de  hand  van  Scorel 
kunnen  zijn. 
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ders  voorkomende  replieken . 
Middenpaneel  en  zijluiken 
zijn  niet  altijd  bijeen  geblc- 
\en.  Vermoedelijk  behoort 
wel  bijeen  het  Kruisigings- 
pancel  in  bezit  van  den  Heer 
Komter  te  Laren  en  de  zij- 
luiken  in  her  Aartsbisschop- 
pelijk Museum  (cat.  567)  te 
Utrecht,  die  de  Kruisdraging 
en  de  Opstanding  tot  onder- 
werp hebben  (zie  blz.  35), 
terwijl  op  de  buitenzijden 
een  stichterspaar  is  afgebeeld, 
dat  tot  de  beste  portretten 
behoort,  die  Scorel  gescliil- 
derd  heeft  (zie  blz.  36  en  37). 
Ook  verdient  vermelding 
een  Kruisigingspaneel  in  par- 
ticulier bezit  te  Zürich,  dat 
door  W.  Hugelshoter  is  ge- 
publiceerd (Oud-Holland, 
1928,  blz.  83  vlg.).  Beide  kumien  zeer  wel  ten  tijde  van  Scorel's  verbhjf 
te  Haarlem  in  zijn  atelier  zijn  vervaardigd. 

Met  deze  belangrijke  Kruisigingstriptieken  zou  ik  in  verband  willen 
brengen  een  groot  drieluik,  thans  in  de  St.  Vituskerk  te  Hilversum  (zie 
blz.  38).  Het  middenpaneel  met  de  drie  kruisen  was  in  copie  bekend  in  het 
Museum  te  Bonn,  ten  onrechte  gemerkt  ,,Schoreel  1530",  en  door  Dr. 
Hoogewerrt  zeer  juist  als  een  blikkerig-geschildcrde  navolging  gequaliti- 
ceerd.  Ook  het  Hilversumsche  triptiek  zal  niet  of  slechts  ten  deele  eigen- 
handig door  den  meester  zijn  geschilderd.  Dat  het  uit  zijn  Haarlemsche  ate- 
lier komt,  bewijst  reeds  de  compositie  der  binnen-zijvleugels,  die  in  hoofd- 
zaak herhalingen  zijn  van  de  Utrechtsche  paneelen.  De  buiten-zijvleugels 
stellen  voor  Christus  in  Gethsemane  en  de  Geesehng ;  op  dit  eerste  paneel 
zijn  twee  geestelijken  als  stichters  knielend  afgebeeld  (zie  blz.  39  detail). 
Zij  zijn  het  beste  gedeelte  uit  het  drieluik  en  benaderen  Scorel's  kunst 
het  meest.  Wellicht  is  deze  veronderstelling  de  juiste,  dat  we  hier 
wederom  een  ontwerp  van  Scorel  voor  ons  hebben,  dat  hij  met  hulp 
van  zijn  leerlingen  en  in  dit  geval  ook  met  die  van  Maerten  van 
Heemskerck,  wiens  stijl  we  er  in  kunnen  terugvinden,  te  Haarlem  heett 
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voltooid.  Ondanks  de  Fou- 
tieve signatuur  op  de  copie  te 
Bonn  is  Scorel's  naam  toch 
aan  dit  drieluik  verbonden 
en  moet  het  uiterlijk  in  1530 
zijn  geschilderd. 

In  1529  is  Score!  te  Utrecht 
teruggekeerd,   hetgeen  ver- 
moedelijk verband  zal  hou- 
den met  een  opdracht  van 
het  College  der  Kapittelkerk 
van  St.  Marie,  die  hem  de 
vier   deuren   voor   een    se- 
beeldhouwde  groep  op  her 
hoog-altaar  bestelde,  waar- 
voor hem  de  eerste  vacature 
in  het  College  der  kerk  werd 
aangeboden,  hetgeen  hij  aan- 
genomen heeft.  Van  Mander 
vermeldt,    dat   op    de   ecnr 
vleugel  een   Madoima   met 
Christuskind  en  Joseph  was 
geschilderd  en  op  de  andere 
de  stichter  der  kerk  Keizer  Hendrik  IV  en  Bisschop  Conrad,  die  de  kerk 
deed  versieren;  maar  van  de  andere  deuren  is  destijds  niets  gekomen.  In 
de  plaats  daarvan  schilderde  hij  voorloopig  in  waterverf  een  doek,  zoo 
groot  als  de  deuren  samen,  met  de  voorstelling  van  Abraham's  offer. 
Dit  stuk  IS  tijdens  een  bezoek  van  Koning  Philips  van  Spanje  aan  Utrecht 
in  1549  aangekocht  en  naar  Spanje  medegenomen,  terwijl  het  gedeelte 
van  het  altaarstuk,  dat  gereed  was,  in  den  beeldenstorm  is  verbrand.  Zoo 
is  van  de  \'ersierins;  der  Mariakerk  door  Scorel  rdets  overgebleven,  wat 
ons  over  zijn  schilderkunst  in  het  jaar  1529  zou  hebben  ingelicht. 

Er  is  echter  uit  datzelfde  jaar  een  ander  werk,  dat  eveneens  te  Utrecht 
moet  zijn  ontstaan  en  dat  wel  tot  het  mooiste  werk  behoort,  dat  hij 
heeft  gemaakt.  Het  is  het  portret  van  Agatha  van  Schoonhoven,  die 
zijn  levensgezeUin  is  geworden  en  die  hij  vermoedelijk  eerst  in  1529 
te  Utrecht  heelt  leeren  kennen.  Het  is  het  eenige  romantische  portret 
in  Scorel's  cruvre  (Rome,  GaUeria  Doria,  zie  blz.  40).  In  alle  opzichten 
is  hij  er  in  geslaagd  het  jeugdige  en  heflijke  in  haar  verschijning  weer  te 
geven  en  niet  weinig  draagt  daartoe  bij  de  schalksche  blik,  waarmee  zij 
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DE  Duur  VAX  CHRISTUS,  isu-'^g-  haakle:\[.  fraxs  halsmuseum. 
onder  de  wit  linnen  kap  uitkijkt.  In  de  houding  van  de  rechterhand,  die 
onderaan  niet  enkele  vingers  de  compositie  atsluit,  ligt  toch  wel  zeer 
duidelijk  de  herimiering  aan  zijn  Venetiaanschen  tijd,  toen  hij  ook  in 
dergelijke  houding  een  hand  placht  te  schilderen  (vgl.  Mansportret 
Liechtenstein  (zie  blz.  9).  Het  vermoeden,  dat  Scorel  eerst  in  1529 
Agatha  van  Schoonhoven  heeft  leeren  kennen,  wordt  wel  bevestigd  uit 
zijn  eigen  werk;  want  eerst  nadien  zien  wij,  dat  zij  geregeld  als  model 
voor  hem  heeft  gezeten  en  meestal  als  Magdalena  wordt  afgebeeld. 

Zijn  terugkeer  te  Utrecht  is  aanleiding  geworden  voor  een  groote 
bedrijvigheid;  behalve  schilderijen  met  godsdienstige  voorstellingen, 
waarover  straks  uitvoeriger  sprake  zal  zijn,  liectt  Scorel  in  deze  jaren 
veel  portretten  geschilderd.  De  enkele,  die  ons  bewaard  zijn  gebleven, 
zijn  duidelijk  te  rangschikken  in  de  ontwikkeling  tijdens  het  volgende 
decennium,  waarin  hij  tot  zijn  hoogsten  bloei  is  gekomen.  Uitgaande 
van  het  gedateerde  portret  van  Agatha  van  Schoonhoven  moet  om- 
streeks 1530  het  fraaie  Mansportret  (in  particuher  bezit)  gemaakt  zijn 
(zie  blz.  41).  Het  heeft  dezelfde  allure  en  c]ualiteit  en  is  bij  uitstek 
karakteristiek  voor  Scorel's  visie  en  opvatting,  die  ook  hier  weer 
in   houding,    blik,    lichtbehandcling   van   den   kop   en   niet   het   minst 
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in   de   schildering   van   de  vingers  van   de   linkerhand   voor   den   dag 
treedt. 

Dat  Scorel  bovendien  ook  als  portrettist  den  humanistischen  geest  van 
zijn  tijd  in  beeld  kan  brengen,  bewijst  het  Jongensportretje  uit  153 1 
in  het  Museum  Bo)Tnans  te  Rotterdam  (zie  blz.  42),  dat  een  men- 
geling is  van  vroegrijpe  wijsheid,  die  in  een  Latijnsche  spreuk  onder 
woorden  wordt  gebracht,  en  van  een  jeugdig  gezichtje  van  den 
i2-jarigen  knaap,  dat  met  die  philosophie  geenszins  in  overeen- 
stemmina: is.  In  de  schilderinsj  bereikt  Scorel  hier  weer  het  meest  in 
het  blonde  hoofd  met  de  donkere  oogen,  waartegen  de  felroode  kleur 
van  de  baret  coloristisch  waardevol  is,  en  in  de  houding  der  handen,  die 
op  de  juiste  wijze  in  licht  en  schaduw  zijn  gesteld  en  nooit  dat  rusteloos- 
krampachtige  hebben,  waarvan  zooveel  tijdgenooten  van  Scorel  maar 
niet  schijnen  te  kunnen  loskomen.  Scorel's  ,, gebeeldhouwde"  en  steeds 
welgevormde  handen  zijn  een  voornaam  element  in  zijn  schilderkunst. 
Dit  wordt  bijv.  ook  weer  bewaarheid  in  het  bij  uitstek  aristocratische 
portret  van  George  van  Egmont,  afgebeeld  in  wereldsche  kleeding  met 
donkergroene  paltrok  en  zwarten  tabbaard,  een  kleine  vierkante  baret 
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op  het  hoofd;  de  bijzonder 
mooie  handen  rusten  op  een 
donkerrood      gcdamasceerd 
fluweclen  kussen,  dat  vóór 
hem  op  de  tatel  ligt  (eigen- 
dom van  L.  Graaf-  van  Lim- 
burg Stn-um  te  Noordwijk,  in 
bruikleen  afgestaan  aan  het 
Centraal  Museum  te  Utrecht ; 
zie  blz.  43).  Het  portret  is 
in   elk   geval   vóór   de   bis- 
schopswijding   in    Februari 
1 53  s  te  dateeren,  maar  stellig 
zal  het  vroeger  zijn  en  waar- 
schijnlijk nog  te  Haarlem  in 
1529  zijn  geschilderd.  Het  is 
nl.    zeker,    dat    Scorel   toen 
hl   contact  is   geweest   met 
George  van  Egmont  en  met 
den   humanist   Alardus   van 
Amsterdam,    met   wien   hij 
reeds    op    de    Alkmaarsche 
school     was;     deze     laatste 
werkte  geruimen  tijd  in  1530 
op    de   bibUotheek   van   de 
abdij   van   Egmond  en   be- 
zorgde  in    153 1    te   Keulen 
een  uitgave  van  de  ,,Epistola 
Comeliï  Groei",  die  hij  aan 
George  van  Egmont  opdroeg 
ineenLatijnsch  gedicht,  waar- 
in hij  Scorel  als  scliilder  hul- 
digt.   Welhcht    dus    in    dat 
jaar  en  misschien  ook  nog 
vroeger  is  dit  aanleiding  tot 
het  ontstaan  van  het  portret 
geweest. 

Hier  zij  ook  nog  vermeld 
het  portret  van  een  van  Sco- 
rel's  jongere   humanistische 
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vrienden Joannes  Secundus.  Het 
origineel  is  niet  teruggevonden, 
maar  een  gravure  is  bekend  in 
Scriverius'  uitgave  van  „Joan- 
nis  Secundi  Opera"  Lug.  Bat. 
163 1  ^).  De  dichter-jurist  Joan- 
nes Secundus,  geb.  151 1,  had 
Scorel  vóór  zijn  terugkeer  uit 
Rome  in  1524  reeds  een  dich- 
terlijken welkomstgroet  doen 
toekomen.  Daar  hij  zelf  in  1528 
naar  Mechelen  sino;  en  ook 
Spanje  bereisde,  is  zijn  ontmoe- 
ting met  Scorel  slechts  spora- 
disch geweest,  doch  brieven 
getuigen  van  zijn  vereering  en 
o.a.  vraagt  hij  hem  zijn  opinie 
over  zijn  boetseer-  en  stempel- 
snijkunst.  In  1535  keert  hij  naar 
het  vaderland  terug  en  wordt 
secretaris  van  Bisschop  George 
van  Egmont  te  Utrecht.  Ver- 
moedelijk heeft  Scorel  in  dezen 
tijd  zijn  portret  gemaakt.  Hij 
heeft  hem  afgebeeld  ten  halve 
lijve,  gekleed  in  een  werkkicl, 
staande  bij  een  tatel,  waarop 
een  bock  en  twee  boetseer- 
werktuigjes.  Zijn  gezichtsuit- 
drukking is  lijdend  met  inge- 
vallen wangen,  wat  het  w^aar- 
schijnlijk  maakt,  dat  het  portret 
kort  voor  zijn  dood  op  24  Sep- 
tember 1536  is  ontstaan. 

Tot  de  gedateerde  portretten 
ni  deze  jaren  behoort  dan  nog 
een  reeks  van  negen  leden  der 

^)  Afgebeeld  bij  Hoogewerff,  PI. 
20  en  in  het  artikel  van  Dr.  Sterck 
in  het  Boek  1921. 
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Utrechtsche  Jcruzalem-broederschap  uit  1535  (zie  blz.  45).  Vergelijkt  men 
het  met  de  portretreeksen  uit  1525  1527,  dan  is  er  weinig  verschik  Men 
zou  haast  kunnen  zeggen,  dat  Scorel  zich  nogmaals,  wellicht  in  opdracht, 
heeft  aangepast  aan  de  reeds  bestaande  series  en  geen  nieuwe  experi- 
menten in  deze  opgave  heett  ondernomen.  Voor  zoover  de  slechte  toe- 
stand van  het  paneel  het  toelaat,  zien  we  in  de  detailschildering  (zie 
blz.  46)  dezeltde  werkwijze;  tot  de  verdere  ontwikkeling  in  Scorel's 
kunst  heett  dit  schilderij  dan  ook  niet  bijgedragen. 

In  belangrijke  mate  is  dit  echter  wel  het  geval  met  het  schilderij. 


STICHTERSPORTRETTEN'. 

DETAIL  VAX  EEX  DER  BUITEXVLEU- 
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dat  dc  Hl.  Magdaleiia  in  ccn 
landschap  voorstelt  (Amsterdam, 
Rijksmuseum,  Cat.  2189,  zie 
blz.  47),  waarvoor  Agatha  van 
Schoonhoven  heett  geposeerd. 
Hier  is  in  compositie  en  coloriet 
de  heriruiering  aan  Venetië  en 
speciaal  aan  Giorgione  uiterst 
levendig;  hoe  prachtig  zijn  het 
costuum  en  de  Italiaansche  vaas 
geschilderd  en  niet  het  minst  is 
liier  van  belang,  dat  in  deze 
bijbelsche  tiguur  de  portret- 
schildcrnig,  geplaatst  in  het  licht 
van  het  landschap,  hoofdzaak  is 
geworden,  een  thema,  dat  hem 
in  Venetië  ook  reeds  heeft  be- 
zield, inaar  waarbij  hij  nu  de 
rijpere  ervaring  van  zijn  por- 
tretschilderkunst, opgedaan  ge- 
durende de  Utrechtschc  en  Haar- 
lemsche  jaren,  kon  voegen. 

Dit  opnieuw  opgevatte  land- 
schapsmotiet  als  achtergrond  van 
het  portret  moet  hem  rn  de  jaren 
1530-1540  bijzonder  aangetrok- 
ken hebben;  het  gaf  hem  aan- 
leiding tot  nieuwe  studie,  wel 
het  meest  van  het  lichtprobleem 
om  de  figuur  en  hieraan  danken 
wij  zonder  t  wij  tel  het  Mans- 
portret in  profiel  (Berlijn,  K.  F. 
Museum,  Cat.  644b,  zie  blz.  48) 
en  het  Mansportret  met  den 
beker  111  de  hand  (uit  den  kunsthandel  Hoogendijk,  thans  in  bezit  van 
Dr.  A.  F.  Phihps  te  Eindhoven  (zie  blz.  49),  dat  wel  tot  de  allerfraaistc 
en  rijpste  portretten  in   Scorel's  kunst  is  te  rekenen  en  daarom  om- 
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strceks  1540  zal  zijn  te  da- 
teeren. Bij  de  Magdalcna  cii 
bij  het  Bcrlijnsche  portret  is 
de  lichtval  óp  deze  figuren 
nog  gering,  terwijl  bij  het 
Eindhovensche  portret  de 
belichting  op  den  voorge- 
stelde, de  kleeding  en  op  de 
karakteristieke  hand  met  het 
drinknapje  allereerst  onze 
aandacht  vraagt,  en  het 
landschap  zich  daarbij  in 
grijsgroen  coloriet  aanpast. 
De  oplossing  van  dit  pro- 
bleem, dat  hem  al  sinds  zijn 
verblijt  in  Venetië  heeh  ge- 
boeid, heeh  hierin  eigenlijk 
voor  het  eerst  ten  volle  zijn 
beslag  gekregen. 

Wij  kunnen  hem  boven- 
dien 111  deze  bedoehngen 
1102;  volcjen  in  een  ander 
Mansportret  niet  landschap 
(vroeger  Verzameling  Chiesa  te  Milaan,  in  1938  in  den  kunsthandel 
Guv  Stein  te  Parijs,  zie  blz.  50),  nu  de  linkerhand  van  den  geportret- 
teerde naar  den  ttirenbouw  van  Babcl  wijst  om  op  deze  wijze  den  door 
Scorel  gewenschten  samenhang  van  landschap  en  figuur  tot  stand  te 
brengen.  Ook  bereikt  Scorel  met  deze  portretten  een  effect,  dat  hem 
picturaal  zeer  bevredigd  moet  hebben.  Het  is  het  contrast  der  tiguur- 
contouren  tegen  een  lichtblauwen  hemel,  waarin  hij  groote  wolken- 
partijen boven  het  landschap  uit  schildert.  Hierin  werkt  hij  nog  geheel 
onder  den  herinncringsmvloed  van  Raphaël  en  is  dus  de  sfeer  van 
Rome  sterker  dan  die  van  Venetië.  Deze  opvatting  spreekt  wel  het 
duidelijkst  in  het  helaas  door  brand  verloren  gegane  schilderij  der  ,, Hei- 
lige Familie  in  een  landschap  "  (vroeger  kunsthandel  Nicolson,  Londen, 
zie  blz.  51),  dat  zoowel  in  fijnheid  van  schildering  der  jeugdige  Madonna 
aan  Raphaël  herinnert,  als  in  het  wijde  landschap  en  den  strakken  blau- 
wen hemel,  waartegen  het  profiel  van  den  ouden  Joseph  opvallend 
„Italiaansch"  uitkomt.  Ook  dit  schilderij  zal  omstreeks  1535  te  da- 
teeren zijn. 
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Hierbij  sluiten  zich  aan 
een  aantal  composities  van 
de  Hl.  Maagd  niet  het 
Christuskind  op  den  arm 
in  een  landschap,  waarvan 
naast  tallooze  replieken  en 
copieën  goede  exemplaren 
o.a.  te  Berlijn  (Coll.  R. 
Semmcl)  en  in  de  verzame- 
Hng  Thyssen  te  vinden  zijn. 
Tvpecrend  voor  deze  perio- 
de zijn  de  hierop  gewoonlijk 
voorkomende  bloemen  ot 
vruchten,  die  de  Madomia 
in  de  hand  houdt  en  die  op 
zichzelf  door  het  plastisch- 
lichtomgeven  eÜect  van  dit 
detail  een  stilleven-schilde- 
riiiij  van  weloverwo2;en  be- 
kwaamheid  geven,  waar- 
door ook  Scorels  kunst 
voortreffelijk  wordt  gequa- 
lificeerd  en  gedateerd  in  vergelijking  met  de  vroegere  opvatting  onder 
Raphacl's  invloed  (vgl.  blz.  20). 

Temidden  van  deze  destijds  blijkbaar  zeer  populaire  stukken,  die 
altijd  min  ot  meer  een  debat  omtrent  Scorels  eigenhandigheid  toe- 
laten, staat  een  grootsch  en  indrukwekkend  schilderij,  dat  de  ,, Be- 
weening" voorstelt,  en  zonder  twijtel  door  den  meester  zelt  geschilderd 
moet  zijn  (Utrecht,  Centraal  Museum,  zie  blz.  52).  De  compositie  ver- 
toont een  rijpheid,  die  ver  boven  het  Lochorst-triptiek  uitgaat;  hoe 
prachtig  zijn  hier  de  groepen  bijeengevoegd  en  vooral  de  figuren 
van  de  Hl.  Maagd  en  van  Magdalena  geschilderd  -  deze  laatste  wederom 
met  de  gelaatstrekken  van  Agatha  van  Schoonhoven  (zie  blz.  53  detail). 
Als  contrast  tegen  den  hoogen  donkeren  rotsopbouw,  waar  op  het 
bovenste  plateau  aan  den  voet  der  drie  kruisen  een  der  moordenaars 
in  een  graf  wordt  gelegd,  het  berglandschap  met  gebouwen  van  parel- 
grijs  en  lichtgroen  coloriet  onder  den  wit-gewolkten  hemel;  op  den 
voorgrond  rechts  de  knielende  stichter,  een  kanunnik,  wiens  naam  tot 
dusver  onbekend  is  gebleven,  al  is  het  niet  onmogelijk,  dat  Scorel  dit 
schilderij  voor  een  aan  den  Hl.  Petrus  en  Paulus  gewijd  altaar  in  de  St. 
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Janskerk  te  's-Hertc^genbosch  heeft  gemaakt.  J.  B.  Grainaye  (1610)  ver- 
meldt iil.  in  zijn  Brabantsche  Oudheden  in  genoemde  kapel  een  „de 
cruce  depositie  Salvatoris"  door  Scorel;  deze  beschrijving  zou  op  het 
hier  afgebeelde  schilderij  betrekking  kunnen  hebben.  Voor  Scorel's 
werkwijze  is  dit  schilderij  bijzonder  interessant,  daar  de  met  de  zilver- 
stift  aangeduide  contouren  en  arceeringen  nog  duidelijk  te  zien  zijn 
o.a.  in  het  lichaam  van  Christus,  in  hals  en  hoofd  der  Magdalcnatiguur 
en  vooral  met  torschc  streek  door  het  superpellicium  van  den  stichter 
heenschijnen.  De  groep  der  twee  vrouwen  links  -  een  thema,  waar 
Scorel  al  sinds  zijn  Haarlemschen  tijd  voorkeur  voor  heeft  getc^ond  -  is 
ook  liier  van  belang,  nu  zij,  evenals  de  andere  groepen,  tot  groote  relief- 
figuren  zijn  geworden.  De  oplossing  van  het  lichtprobleem,  de  hcht- 
schildering,  die  nu  op  gelijke  wijze  is  doorgevoerd  als  bij  het  enkele 
portret,  heelt  in  de  veelzijdigheid  dezer  compositie  als  verrassend  resul- 
taat opgeleverd,  dat  hier  een  naar  den  geest  zoowel  als  naar  den  vorm 
volmaakt  Renaissance-werk  ontstond,  dat  tot  het  beste  moet  gerekend 
worden,  niet  alleen  in  Scorei's  oeuvre,  maar  ook  in  de  Nederlandsche 
schilderkunst  van  dien  tijd.  Voor  Scorel  zijn  de  jaren  v-an  1 535-1 54° 
het  hoogtepunt  van  zijn  kunst  geworden. 

Langzaam  aan  is  het  mogelijk  geworden  ook  uit  deze  periode  een 
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klein  aanral  werken  met  zekerheid  samen  te  stellen.  Een  welkome  aan- 
winst in  dezen  is  zeker  de  onlangs  door  Dr.  H.  A.  Schmid  gepubliceerde 
„Ecce  Homo"  in  particulier  bezit  te  Bazel  (zie  Oud-Holland,  atl.  VI 
1939  met  afb.),  dat  door  den  schrijver  m.i.  terecht  omstreeks  1540 
wordt  gedateerd,  waartoe  bovendien  een  later  toegevoegd  onduidelijk 
monogram  aan  den  achterkant  ^•an  het  paneel  met  het  jaartal  1538  het 
bewijs  schijnt  te  leveren.  De  hchthival  van  links  is  wel  zeer  opvallend 
voor  Scorel's  rijpe  kunst;  de  fijn  gescliilderde  vrouwenfiguur  met  de 
gelaatstrekken  ^'an  Agatha  ^■an  Schoonhoven,  de  groep  demonstreerende 
Joden  rechts  en  het  landschap  op  het  tweede  plan,  het  is  alles  in  groote 
overeenstemming   met   de   steer,   waarin  ook  de  Bcwcening  ontstond. 

Als  derde  in  deze  groep  van  153 5- 1540  is  dan  te  noemen  het  schilderij 
in  het  Staatsmuseum  te  Wecncn,  voorstellende  de  ,, Opdracht  in  den 
tempel"  (zie  blz.  54).  Het  is  bovendien  tot  dusver  het  eenige  stuk  met 
architectonisch  interieur.  Scorel's  veelzijdige  aanleg  -  hij  was  ook  als 
bouwmeester  werkzaam  -  maakte  het  mogelijk,  dat  ook  een  dergelijke 
compositie  bij  hem  in  goede  handen  was.  Dit  schilderij  is  door  de  be- 
schrijving van  Van  Mander  geïdentificeerd,  die  er  van  vertelt,  dat  hij 
in  Haarlem  gezien  heeft  bij  den  Heer  ,, Geert  Willemsz.  Schoterbosch 
een  mtnemcnde  stucxken  dacr  Maria  Christum  m  den  Tempel  den 
Simecni  oftcrt,  waer  te  sien  is  een  heerhckc  Metselrye  met  een  cierlyck 
verwelf,  dacr  veel  vergiddts  oit  gulden  vercieringhen  met  der  verwe 
zyn  ghedaen,  dat  wonder  heerlvck  staet  en  is  daer  beneflcns  seer  aerdigh 
van  bccldckens  die  seer  bevallyck  te  sien  syn".  De  architectuur  vertoont 
overeenkomst  met  Bramante's  bouw  van  den  St.  Pieter,  zoodat  Scorel 
ook  hier  gebruik  gemaakt  heett  van  studies  en  notities  tijdens  zijn 
verblijt  te  Rome^). 

Scorel's  glorierijkste  periode  wordt  atgeslotcn  met  een  portretreeks  van 
vijt  leden  der  Utrechtsche  Jeruzalem-Brocderschap  uit  het  jaar  1541 
(Utrecht,  Centraal  Museum,  zie  blz.  ss).  Hier  is  dan  ten  leste  nog  een 
onbeschadigd  en  gaaf  schilderij  bewaard  gebleven,  dat,  hoewel  niet  histo- 
risch gedocumenteerd,  toch  zeker  door  Scorel  is  geschilderd.  Men  heett 

')  Het  1537  gedateerde  schilderij  van  den  Barmhartigen  Samaritaan,  in  bezit 
van  Mevrouw  Der  Kinderen-Besier  te  Amsterdam,  dat  steeds  als  een  werk  van  Scorel 
heeft  gegolden,  za!  toch  bij  de  toeneming  van  Scorel's  authentiek  bekende  werken 
met  meer  waarschijnlijkheid  aan  een  schilder  uit  zijn  omgeving  moeten  worden 
toegeschreven  om  den  metaligen  harden  toets,  terwijl  ook  het  stuk  te  W'eenen, 
voorstellende  Ruth  en  Naomi,  dat  sinds  1923  als  een  werk  van  Scorel  in  zijn  oeuvre 
is  geïntroduceerd,  vermoedelijk  evenmin  van  zijn  hand  zal  zijn  door  het  uitgesproken 
manierisme  in  houding  en  gebaar,  wat  Scorel  te  eenen  male  vreemd  is,  en  ook 
omdat  de  fraaie  handenschildering,  die  voor  Scorel  juist  zoo  karakteristiek  is,  hier 
ontbreekt. 
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wel  eens  gemeend  in  dit  verband  den  naam  van  zijn  leerling  Anton  Mor 
te  moeten  noemen,  doch  een  verwante  compositie  door  Mor  in  1544 
geschilderd  (Berlijn,  K.  F.  Museum)  toont  duidelijk  het  verschil  aan. 
Tegenover  Mor's  vaste  en  zware  verftoets  staat  Scorel's  schilderwijze 
altijd  als  een  fijne  transparante  weergave,  vooral  van  gelaatstrekken  en 
handenschildering.  Het  is  misschien  niet  uitgesloten,  dat  Scorel  in  deze 
jaren  reeds  veel  meer  aan  zijn  leerlingen  overliet,  maar  de  schildering 
der  koppen  zal  toch  zonder  twijfel  van  zijn  hand  zijn  (detail,  blz.  56). 
Niemand  zou  hem  daarin  hebben  kunnen  evenaren. 

Uit  de  werken,  die  na  1540  zijn  ontstaan,  valt  te  besluiten,  dat  Scorel 
inderdaad  meer  aan  zijn  leerlingen  overliet.  Vermoedelijk  is  hiervan  de 
oorzaak,  dat  groote  belangsteUing  in  andere  richting  zijn  aandacht  ver- 
deelde en  dat  hij  niet  meer  met  hart  en  ziel  de  schilderkunst  alleen  diende. 
Zijn  werken  uit  de  laatste  twintig  jaren  van  zijn  leven  laten  zich  het 
best  historisch  vertellen  en  chronologisch  ordenen.  Voor  een  deel  zijn 
de  schilderijen  verloren  gegaan,  waarover  Van  Mander  ook  enkele 
inhchtingen  geeft  en  de  nog  bestaande  altaarstukken,  waarvan  wij  de 
geschiedenis  kennen,  toonen  duidelijk  aan,  dat  Scorel's  atelier  zijn 
werkzaamheid  grootendeels  overnam.  Dit  proces  voltrekt  zich  echter 
niet  plotseling,  daarvoor  had  zijn  naam  een  veel  te  goeden  klank;  hij 
heett  zeker  nog  meer  dan  tien  jaren  op  zijn  verworven  roem  kunnen 
teren.  Want  al  zijn  er  dan  misschien  geen  authentieke  en  voortretielijke 
werken  uit  de  periode  van  1 540-1 560  meer  aan  te  wijzen,  de  Utrechtsche 
kunst  van  dien  tijd  is  niet  alleen  in  de  schilderkunst,  maar  ook  in  de 
beeldhouwkunst  geheel  van  den  ,,Scorel-stijr'  doortrokken.  Ook  heeft 
hij  jaren  later  de  stad  Utrecht  nog  eens  als  raadsman  in  kunstzaken  ge- 
diend, zooals  uit  enkele  documenten  zal  blijken.  Voorloopig  blijtt  hij 
dus  nog  het  middelpunt. 

Den  i4en  Augustus  1540  heett  Karel  V  zijn  eerste  plechtige  intrede 
binnen  Utrecht  gehouden.  Het  stadsbestuur  heeft  zich  zeer  veel  moeite 
gegeven  om  aan  dezen  intocht  zooveel  mogelijk  luister  bij  te  zetten 
door  eerepoorten  en  standbeelden  op  te  richten  en  de  stadsgrachten  en 
straten  met  pektonnen  te  verlichten.  Uitvoerig  is  dit  alles  verhaald  door 
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Cornelius  Valerius  ^) :  op  de  Neude  gaande  naar  de  Voorstraat  was  o.a.  een 
stecncn  eerepoort  gebouwd,  met  zinnebeelden  versierd  en  prijkend  met 
schilderijen  door  Jan  van  Scorcl  vervaardigd,  die  de  roemrijke  daden  van 
Keizer  Karel  in  beeld  brachten,  terwijl  onder  den  boog  nog  twee  scliil- 
1)  Beschreven  door  Jhr.  Mr.  A.  M.  C.  van  Asch  van  Wijck,  1838. 
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dcrijcn  van  denzeltden  schilder  hingen,  die  den  strijd  der  kerk  met  de 
hervorming  tot  onderwerp  hadden;  ook  elders  had  Scorel  de  leiding 
der  stadsversiering.  Het  is  bekend,  dat  de  scliilderijen  op  het  stadhuis 
werden  bewaard  (zie  blz.  51). 

Scorel  heeft  ook  als  kanunnik  in  het  college  van  het  kapittel  van 
St.  Marie  een  belangrijke  plaats  vervuld,  en  dit  behoefde  geenszins 
uitsluitend  met  zijn  schilderkunst  in  verband  te  staan.  Zoo  reisde  hij  in 
October  en  November  1540  in  opdracht  van  het  kapittel  in  Frankrijk 
om  aldaar  wijn  te  keuren  en  te  koopen.  In  1541  moest  hij  voor  het  ka- 
pittel de  belangen  der  kerk  behartigen  in  verband  met  landbezit  in  Gel- 
derland en  voerde  hij  daartoe  onderhandelingen  met  René  van  Chalons, 
prins  van  Nassau,  te  Breda.  Gedurende  deze  besprekingen,  die  geruimen 
tijd  duurden,  heeft  hij  de  scliilderkunst  niet  vergeten,  en  daar  hij  reeds 
vroeger  in  contact  met  de  Nassausche  vorsten  was  geweest,  zooals  uit 
een  brichvissehng  van  Scorel  met  Janus  Secundus  uit  1533  blijkt,  is  het 
niet  onmogelijk,  dat  in  opdracht  tusschen  1541  en  1543  het  groote  drie- 
luik IS  ontstaan,  dat  thans  nog  in  de  kerk  te  Breda  wordt  bewaard  en 
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dat  de  Kruisvinding  door  de 
Hl.  Hclena  op  het  midden- 
paneel voorstelt,  terwijl  de 
binncn-zij vleugels  eenWon- 
derbare  Genezing  door  het 
Hl.  Kruis,  en  de  Overwin- 
ning van  Constantijn  op 
Keizer  Maxcntius  at  beelden; 
de  buircnvleugels  vertoonen 
den  Hl.  Hieronyinus  en  den 
Hl.  Hubcrtus  ^).  In  dit  werk 
is  echter  te  veel  aan  zijn 
,, atelier"  overgelaten  om  er 
een  eis-enhandicr  werk  van 
den  meester  in  te  kumien 
zien. 

Het  jaar  1542  geeft  het 
bewijs,  dat  er  een  connectie 
heeh  bestaan  tusschen  Scorel 
en  Koning  Gustaaf-  Wasa 
van  Zweden.  Scorel  had  den 
vorst  een  architect  aanbe- 
volen en  bij  die  gelegenheid 
ook  een  Madonnaschilderij  aangeboden.  De  geschenken,  die  hem  in  dank 
daarvoor  met  gezegelden  brief  werden  toegezonden,  hebben,  zooals  Van 
Mander  vertelt,  Scorel  nooit  bereikt.  De  o;eloofwaardio;heid  van  dit  ver- 
haal  wordt  toevallig  bewezen  door  een  machtiging,  opgenomen  in  het 
,, Register  van  procuratiën  en  certificatiën  der  stad  Utrecht"  van  i  Septem- 
ber 1542,  waarbij  Jan  van  Scorel  aan  Jan  van  Parsijn  uit  Amsterdam, 
wonende  te  Dantzig,  opdraagt  namens  hem  in  ontvangst  te  nemen  bij 
„Mergriet  Ysbrantsdr.,  geboeren  van  Utrecht,  Mr.  Jan  van  Bruescls,  tapc- 
sierwerckers  weduwe,  all  alsulcke  brieiie  ende  ghescencken  daerby,  als  die 
Coninclycke  Maeyesteit  van  Zweden  aen  hem  constituant  gesonden 
heeft..." 

In  het  voorjaar  van  1543  heeft  het  Kapittel  van  St.  Marie  besloten  tot  den 
bouw  van  een  oxaal  in  de  kerk,  waarvoor  Scorel  het  ontwerp  heett  ge- 
maakt; het  werk  werd  opgedragen  aan  Jan  van  Oe}'.  De  bijzonderheden 

^)  Afgebeeld  en  beschreven  bij  Hoogewerff  o.c.  blz.  83  84  en  afb.  54-58  en  in 
de  Nederlandsche  Monumenten  voor  Geschiedenis  en  Kunst:  De  voormalige 
Baronie  van  Breda,  1912  blz.  94,  nog  niet  op  naam  van  Scorel. 
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hiervan  blijken  uit  het  contract,  dat  nog  bewaard  is,  terwijl  een  detail- 
teekening  van  Saenredain  uit  1636  het  ornament  der  balustrade  ver- 
duidelijkt, die  ook  op  andere  interieur-schilderingen  der  kerk  door 
Saenredani  in  zijn  geheel  te  zien  is.  Deze  eenvoudige  zangerstribune  is 
reeds  in  1641  gesloopt. 
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Wij  vermeldden  reeds,  dat  Scorel  in  1544  Anten  Mor  onder  zijn 
volgelingen  telde;  van  dezen  begaafden  leerling  heett  hij  het  meeste 
plcizicr  beleefd.  Hoe  lang  hij  bij  hem  gewerkt  heett,  is  niet  met  zekerheid 
bekend,  maar  toen  Philips  van  Spanje  als  kroonprins  in  1549  een  officieel 
bezoek  aan  Utrecht  bracht,  zal  een  nieuwe  toekomst  voor  den  jongen 
schilder  aangebroken  zijn,  want  al  spoedig  daarna  zien  wij  hem  als  hot- 
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schilder  te  Brussel  werkzaam 
en  heeft  hij  ook  Spanje  be- 
zocht. Daarmede  is  Mor.  nu 
met  verspaaiischten  naam 
Antonio  Moro  geheetcn, 
voor  de  Nederlandsche  en 
speciaal  vocir  de  Utrechtsche 
kunst  verloren  o-e^aan,  maar 
zijn  leermeester  heeft  hij  niet 
vergeten,  zooals  later  zal 
blijken. 

Scorel's  kimst  is  ook  door 
Pliilips  van  Spanje  tijdens  zijn 
bezoek  niet  onopgemerkt 
gebleven.  Allereerst  kocht 
hij  de  in  waterverf  gescliil- 
derde  voorstelling  van  Abra- 
ham's  Ortcr,  het  doek,  dat 
in  1529  tijdehjk  geplaatst  was 
op  het  hoofdaltaar  in  de  St.  Mariakerk,  m  atwachting  van  de  vol- 
tooiing der  deuren  (zie  blz.  33)  en  nam  dit  mede  naar  Spanje.  Scorel  heetc 
ook  thans  weer  de  stad  als  kunst-ad^'iseur  gediend  voor  de  triomtpoorten 
en  versieringen,  die  ter  gelegenheid  van  den  intocht  van  den  Spaanschen 
kroonprins  werden  gemaakt.  Zijn  schilderijen,  m  1540  ter  gelegenheid 
van  den  intc^cht  van  Keizer  Karel  vervaardigd,  werden  door  Pliilips 
op  het  stadhuis  aanschouwd;  ot  zij  hem  zijn  geschonken  of  door  hem 
zijn  gekocht  en  medegenomen  naar  Spanje,  is  niet  bekend.  Op  nieuwe 
werken  voor  deze  gelegenheid  hebben  echter  de  volgende  posten  in  de 
stedelijke  rekeningen  betrekking,  die  tevens  verklaren,  dat  Scorel  met 
de  beeldhouwers  van  dien  tijd  in  contact  was:  in  1533  ontvang  ,,Colijn 
de  Nole  beeltsn\"der"  betaling  voor  ,,dat  hy  in  deser  stadts  huysinge 
van  Lichtenbergh  in  den  jare  49  werkende  (was)  aen  de  beelden  ende 
hoofden,  die  aldaer  Jcur  ordonnantie  van  Mr.  Johan  van  Schoerl,  canoniek 
van  sunte  Marie,  gemaickt  worden  totter  triumphe  van  de  incompste 
van  den  prince  van  Hyspanie".  ,,Deur  ordomiantie"  zal  wel  in  dien  zin 
op  te  vatten  zijn,  dat  Scorel  het  ontwerp  voor  deze  versieringen  heeft 
gemaakt  of  althans  de  leiding  er  van  heeft  gehad,  want  ook  de  beeld- 
houwwerken aan  de  htüzen  Hasenberch  en  Lichtenbergh,  in  1546  door 
den  stadsarchitect  Willem  van  Noort  tot  stadhuis  verbouwd,  vermelden 
Scorel's  naam  in  verband  met  een  gescM  tusschen  beide  kunstenaars. 
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Het  doet  hier  niet  ter  zake  de  locale  aangelegenheden  in  deze  jaren 
uitvoerig  na  te  gaan.  Van  meer  belang  is  het,  dat  de  beeldhouwers  te 
Utrecht  in  Scorel's  stijl  werken:  met  name  weten  we  dit  van  Colijn  de 
Nole,  die  het  schoorsteentries  uit  het  huis  Lichtenbergh  vervaardigde;  ook 
de  relieiiiguren  aan  de  ingangspoort  zijn  daarmede  verwant  (zie  blz.  58). 
Sterker  nog  is  Scorel's  figurale  stijl  te  herkennen  m  de  triezen,  afkom- 
stig uit  de  St.  Mariakerk  en  uit  het  consistorium  van  den  bisschop  op  het 

52 


MAGDALEXA-FIGUUR.  DHTAIL  \AX  AFB.   BLZ.   52. 

Domplein  (zie  blz.  57,  detail).  Toevallig  behandelen  alle  drie  het  onderwerp 
van  Salonio's  Oordeel  en  twee  er  van  de  geschiedenis  van  de  Grijsaards  en 
Suzanna  voor.het  gerecht.  Het  kapittel  van  St.  Marie  zal  zeker  de  opdracht 
tot  dezen  schoorsteen  niet  gegeven  hebben  zonder  Scorcl  daarin  te  kennen. 
In  1550  werd  hem  opgedragen  het  hoog-altaar  voor  de  Nieuwe  Kerk 
te  Deltt  te  schilderen.  Dit  stuk  is  evenwel  in  den  beeldenstorm  verloren 
gegaan,  evenals  een  altaarstuk  te  Gouda.  In  hetzelfde  jaar  heeft  hij  nog 
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het  portret  van  den  stads- 
secretaris van  Delft,  Conielis 
A.  van  der  Dassen,  geschil- 
derd (gest.  155 1).  Het  origi- 
neel is  niet  bekend,  doch 
twee  replieken,  te  Berlijn  en 
te  Enschede,  leercn  de  coni- 
positie  kennen  -  een  staande 
hguur,  kniestuk,  vóór  een 
landschap  -  die  ten  opzichte 
van  den  glorietijd  van  1540 
geen  nieuws  meer  biedt. 

hl  de  jaren  1549-15  52  zien 
we  Scorels  geest  geboeid  en 
derhalve  zijn  tijd  in  beslag 
genomen  door  werken,  die 
hem  wel  ver  van  de  schil- 
derkunst hielden.  In  1549 
leverde  hij  een  plan  in  voor 
een  havenaanleg  te  Harder- 
wijk en  in  lictzeltde  jaar 
deed  hij  een  voorstel  aan  het 
stadsbestuur  te  Utrecht  tot  uitdieping  van  de  Vecht  en  den  Rijn  door 
middel  van  een  baggermachine,  waarvan  hij  min  ot  meer  de  uitvinder 
was.  Maar  bc^venal  heett  hem  reeds  in  dat  jaar  de  bcdijking  van  de 
Zijpe  geïnteresseerd,  waarvoor  hij  allerlei  plannen  had  en  waarvoor  hij 
zich  groote  fmancieele  offers  heett  getroost.  Dit  werk  is  echter  in  de 
acht  jaren,  dat  hij  er  octrooi  voor  had,  niet  tot  stand  gekomen,  zoodat 
zijn  naam  daaraan  niet  verbonden  bleef. 

De  schilderkunst  geraakte,  door  al  deze  extra-werkzaamheden,  die 
hem  experimenteel  zooveel  belangstelling  inboezemden,  meer  en 
meer  op  den  achtergrond,  maar  m  September  1550  werd  hij  naar  Gent 
ontboden  om  o.a.  daar  te  zamen  met  den  Vlaamschen  schilder  Lancelot 
Blondeel  het  Gentsche  altaar  der  Gebroeders  Van  Eyck  te  ,,wasschen",  het- 
geen zij  deden  ,,met  sulcker  liefden,  dat  sy  dat  constich  werck  in  veel 
plactsen  gecust  hebben;  waeromme  henlieden  die  heeren  van  S.  Baels  voor 
een  gratuitcyt  elck  een  gcschinck  ghedaen  hebben,  als  meester  Jan  Schoorel 
eenen  silveren  kop,  daer  ick  te  Utrecht  tsynen  huyse  uyt  gedroncken 
hebbe",  aldus  Marcus  van  Vaernewyck  in  ,,De  historie  van  Belgis" 
(Anvers  1619,  tol.   119  120). 


0PDR.-\CHT    IN    DEN    TEMPEL.    OMSTR. 
WEENEX,  STA.\TSMrSEL'M. 
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rORTRET  VAX  JAN   \AN    DAM,   DETAIL  VAX  AFB.   BLZ.  js. 

Scorel  had  dus  toen  ook  in  de  Zuidelijke  Nederlanden  nog  een  grooten 
naam.  In  dir  verband  moet  hier  ook  nog  genoemd  v.-orden  de  schilder 
Jan  Conielisz  Vermeyen,  die  tot  Scorel's  bekendheid  aldaar  veel  zal 
hebben  bijgedragen.  Hij  is  in  tsoo  te  Beverwijk  geboren,  maar  reeds 
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in  1525  te  Mcchelcn  in  den 
dienst  van  Margarctha  van 
Oostenrijk  werkzaam.  Sco- 
rel  heett  hem  gekend,  o.a. 
heeft  hij  Land  van  hem  ge- 
kocht, zooals  Van  Mandcr 
vertelt,  maar  later  als  schil- 
der moet  de  kennismaking 
bestendigd  zijn  geweest. 
Waarschijnlijk  was  Scorel  in 
de  jaren  omstreeks  1540  in 
contact  met  hem,  toen  de 
Abdij  St.  Vaast  te  Atrccht 
aan  Vermeyen  eenige  wer- 
ken opdroeg,  want  ook  een 

Kruisigings-drieluik  van 
Scorel  heeft  volgens  Van 
Mander  in  de  abdij-kapel 
van  St.  Vaast  gehangen.  Hoc 
dit  zij,  Vermeyen  is  als  kun- 
stenaar Scorels  geestver- 
want. De  kennis  van  Ver- 
meyen's  werk  is  ook  eerst 
in  de  laatste  decenniën  tot 
meer  klaarheid  gekomen. 
Evenals  Scorel  is  hij  scliilder 
van  godsdienstige  voorstellingen  en  van  portretten.  Vooral  van  de  laat- 
ste hebben  er  vele  op  Scorel's  naam  gestaan,  maar  sinds  het  portret 
van  den  Luikschcn  Bisschop  Erard  de  la  Marck  door  het  bekend  worden 
van  de  prent  met  inscriptie  als  een  werk  van  Vcrme)'en  is  bewezen,  is 
ook  de  chaos  der  toeschrijvingen  meer  geordend  en  blijkt  Vermeyen 
een  schilder  met  veel  heftiger  temperament  te  zijn,  wat  vooral  aan  het 
demonstratieve  handgebaar  in  zijn  portretten  regelmatig  is  at  te  lezen. 
De  kemiis  van  het  werk  van  Vermeyen,  hoewel  ook  nu  nog  niet  com- 
pleet, heeh  toch  bijgedragen  tot  de  scliifting  van  een  aantal  portretten, 
waardoor  Scorel's  anivre  in  dit  opzicht  in  een  juister  licht  is  komen  te 
staan.  Als  historische  notitie  zij  hierbij  nog  vermeld,  dat  Vermeyen  in 
de  transacties  over  de  bcdijking  van  de  Zijpe  eveneens  een  speculatief 
belangrijk  aandeel  heeft  gehad,  zoodat  hij  Scorel  in  de  jaren  1550-1552 
meermalen  zal  hebben  ontmoet. 


DET.^IL  V.\.\  XtX  SCHOORSTEENFRIES  lil  HUT 

COXSISTORIUM  V.A.X  DEN  BISSCHOP  OP  HET  DOM- 

PLEIX  TE   UTRECHT.  OMSTR.   is5o. 
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EEX  DER  ZWIKKEN  VAX  DE  IXGAXGSPOORT  VAX 
HET  HUIS  LKHTEXBERGH.   1546. 
UTRECHT,  CEXTRAAL  MUSEUM. 


Intusschen  hooren  wij  iii 
deze  jaren  niet  meer,  dat 
Scorel  belangrijke  opdrach- 
ten voor  altaarstukken  of 
portretten  heeft  gekregen. 
Het  laatst  gedateerde  schil- 
derij, dar  aan  hem  toe  te 
schrijven  zou  zijn,  is  ver- 
moedelijk her  ,, Drieluik  der 
familie  Van  Wezelaar", 
vroeger  te  Haarlem,  thans 
in  een  particulicre  verzame- 
ling te  Berlijn.  Naar  de  at- 
beelding  te  oordeelen  (Hoo- 
gewerrt  o.c.  Pi.  41)  is  het 
zeker  aan  Scorel's  kunst 
nau^v  verwant,  \ooral  het 
middenpaneel  met  de  voor- 
stelling van  Christus  als 
hovenier  en  Maria  Magda- 
lena;  het  landschap  is  in  den  bekenden  trant  geschilderd.  Op  de 
biiuienvleugels  zijn  Unks  vijf  manlijke  leden,  rechts  vijt  \TOuwehjke 
leden  der  tamihe  als  knielende  stichters  atgebeeld;  dit  gedeelte  is  wel 
zeer  in  ouderwetschen  middeleeuwschen  trant  gehouden.  De  buiten- 
vlcugels  geven  de  namen  en  doodsjaren  der  voorgestclden,  waaruit 
blijkt,  dat  het  drieluik  tusschen  1557  en  1560  geschilderd  moet  zijn.  In 
het  oeuvre  van  Scorel  heeft  het  echter  geen  bijzonder  belang  meer  en  het 
is  ook  niet  aan  te  nemen,  dat  hij  in  de  laatste  jaren  van  zijn  leven  -  hij 
stierf  6  December  1562  -  nog  nieuws  in  zijn  kunst  gebracht  zou  hebben; 
de  evolutie  van  zijn  kunst  toont  dit  duidelijk  aan.  Hij  had  zijn  tijd  gehad. 
Het  moet  Scorel  op  65-jarigen  leeftijd  een  groote  voldoening  geweest 
zijn,  dat  Anton  Mor,  bij  al  zijn  tocncmenden  roem  aan  het  hof  van 
Pliihps  II,  zijn  ouden  leermeester  niet  was  vergeten.  In  1560  heett  hij 
nl.  Scorel's  portret  gemaakt  en  aan  den  meester  opgedragen  (zie  blz.  59), 
zooals  de  inscriptie  luidt.  Het  is  als  mcdaülonportret  geplaatst  geweest 
op  het  grafmonument,  dat  voor  Scorel  in  de  St.  Mariakerk  was  op- 
gericht, zooals  wij  nog  uit  een  teekening  van  Buchehus  weten.  Ot  het 
echter  reeds  in  1560  met  die  bedoeling  is  geschilderd,  is  niet  bekend. 
In  deze  beeltenis  heeft  Mor  zijn  leermeester  wel  bijzonderhjk  geëerd 
door  hem  zóó  at  te  beelden,  zooals  Scorel  zelt  35  jaar  vroeger  zijn  Jeru- 
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zalemvaarders  had  geconcipieerd,  waardoor  hij  hem  eerde  in  diens  be- 
roemdste werken.  Want  Moro's  opvatting  van  de  portretkunst  was 
reeds  een  andere,  wederom  „moderne"  geworden.  Hij  behoort  reeds 
tot  een  vo  gende  generatie  met  een  nieuwe  cultuur,  die  gaandewea  over 
de  vorige  heenschmtt  en  daarvan  voor  een  deel  de  voltooüng  is  Moro 
is  de  laatste  der  tijdgenooten,  leerlingen  en  navolgers  van  Scorel,  die 
in  1560  door  dit  portret  de  herinnermg  aan  den  leermeester  levendig 
liield.  Scorel  zelf  heeft  de  voltooiing  van  „zijn"  cultuur  nog  beleefd 
zonder  er  meer  een  werkzaam  aandeel  in  gehad  te  hebben  ^ 

Wanneer  men  zich  afvraagt,  wat  zich  in^de  kunst  der  Nederlanden 
in  de  jaren  1520-1560  heeft  voltrokken,  dan  is  het  vooral  de  bewuste 
vervanging   van   de   middeleeuwsche   traditie   door   den    „modernen" 
tijdgeest:  nieuwe  denkbeelden  voor  artistieke  uitbeelding  openbaren  zich 
m  onze  kunst  door  den  invloed  der  Italiaansche  Renaissance.  Jan  van 
Scorel  is  daarvan  voor  ons  land  de  voornaamste  drager  geweest  en  heeft 
in  volmaaktheid  aan  deze  denkbeelden  vorm  weten  te  geven  zonder 
nochtans  zijn  Nederlandschen  aard  te  verloochenen.  In  Antonio  Moro 
zet  deze  cultuur  zich  voort  om  weer  op  haar  beurt  de  basis  te  lea-cn 
voor  den  hoogsten  bloei  van  de  Nederlandschc  kunst  m  de  17de  e?itw 
In  deze  ontwikkelmgsreeks  der  Nederlandschc  beschaving  beteekent  Jan 
van  Scorel  onomstreden  de  voornaamste  schakel  tusschen  de  kunst  der 
vijftiende-eeuwsche  Gothiek  en  die  der  Gouden  Eeuw. 


Ant.  '\toRVs  Pm.  H  n?.  Rrcrs  afc< 
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PORTRET  VAN  JAX  \'AK  SCOREL  OP  65-JARIGEN 

LEEFTIJD  DOOR  A.  MORO,   1560.  LONDEN, 
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